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. Abstrakt

Die Arbeit gibt einen Uberblick tiber den heutigen Stand der Tradierung des Appenzell
Innerrhoder Naturjodels und deren Einflussfaktoren.

In Appenzell Innerrhoden gibt es den textlosen, mit Silben gesungenen Naturjodel, Rug-
guusseli genannt. Der Autor geht der Frage nach, wie dieses Kénnen und das Melodien-
gut weitergegeben werden. Die Erkenntnisse sind durch Feldforschung (Befragungen von
aktiven Jodlern) und einer phanomenologischen Analyse belegt.

Die Hypothese der familiaren Uberlieferung wird erweitert durch jene der sozialen Tra-
dierung. Das gesellschaftliche Herumreichen von Melodien, der Gebrauch des Rugguus-
selis bei verschiedensten Anldssen und die emotionale Verbundenheit, tragen entschei-
dend zum Erhalt bei. Das Rugguusseli wird als Spontangesang bei der Arbeit und beim
Zusammenkommen in Gasthdusern, inszeniert zu verschiedenen Kalenderbrauchen und
Familienfesten und schliesslich bei konzertanten Auftritten und Jodelvortragen gesungen.
Die mehrstimmige Begleitung des Rugquusselis erlaubt die Teilnahme verschiedenster
Stimmen. Diese Naturjodelkunst ist bis heute eine musikalische Alltagssprache, eine Com-
munity-Art, der Appenzeller geblieben.

Rugquusseli werden personengebunden und seit dem 20. Jh. Auch durch Tonaufnahmen
medial tradiert. Die schriftliche Fixierung spielt eine untergeordnete Rolle. Zahlreiche
Volksmusiker und seit 2003 das Musikzentrum , Roothuus” sind engagiert, Rugguusseli zu
sammeln und zur Auffihrung oder Aufnahme zu bringen. Das hat Auswirkungen auf die
Qualitat und die Ausgestaltung der Rugquusseli. Sekundare Bedingungen wie: die reich-
haltigen Traditionen, die Vereine, die Landschaft und die Besiedelung, sind mit einbezo-
gen in die Betrachtung des Phanomens.



Il. Abstract

This work provides an overview of the current state of the tradition of natural yodelling in Ap-
penzell Innerrhoden and the factors which influence it.

A special form of singing exists in the region of Appenzell Innerrhoden : a text-less melody sung
in syllables, called Rugguusseli. The author questions how knowledge and melodies are passed
down. The information was acquired in a field study of interviews with currently active yodel-
lers. The results were evaluated with phenomenological methodology.

The results further a hypothesis of family tradition in favour of a widely accepted custom, re-
ferred to here as social tradition. Peer and group customs, frequent use of Rugguusseli at
various events and the emotional relationship to the melodies are deciding factors in its preser-
vation. In Appenzell Innerrhoden there are no such large events such as Silveschterchlause (a
New Year’s ritual with masks and yodeling). It is therefore interesting that the Rugquusseli is
spontaneously sung at work, while meeting in restaurants, during various social rituals and fam-
ily celebrations, or in concert at shows and contests. This unique form of singing continues to
remain a musical part of daily language.

Melodies and accompaniments are memorized individually or by interactive repetition. Rugguus-
seli has been, since the 20" century, preserved through technical media (sound recordings) and
only rarely fixed in written form. These are referred to in this work as medial tradition, and
play a most important role alongside social tradition. The efforts of various yodelling associations
and since 2003 the Foundation "Zentrum fur Appenzellische Volksmusik", which gather the
Rugguusseli for performance or recording, is remarkable. This, in turn, effects the quality and
design of the Rugguusseli.

Also addressed in regards to the phenomenon are less direct influences: cultural rituals, associa-
tions, the landscape and human settlements.



lll. Vorbemerkung
Das Wort Rugguusseli:

Ich verwende in der Arbeit die moderne Schreibweise des Dialektausdrucks mit den Laut-
verdoppelungen bei betonten Silben.

Das Wort Rugguusseli, ist die Bezeichnung fir den Naturjodel (Gesang mit Silben ohne
Bedeutung) in Appenzell Innerrhoden. In Appenzell Ausserrhoden wird dieselbe Erschei-
nung mit dem eher bekannteren Begriff Zduerli bezeichnet. In dieser Arbeit geht es um
die Innerrhoder Naturjodelkunst, weshalb der Begriff Rugguusseli verwendet wird.

Das Wort Rugguusseli soll vom franzésischen Wort , roucouler” (gurren) abgeleitet worden
sein. Der Anekdote nach hatten Appenzeller Séldnern dieses Wort aus den franzdésischen
Soldnerdiensten im 18. Jahrhundert als Ruggquusseli abgewandelt zurlck in die Heimat
mitgebracht. Bereits 1798 wird es von JOH. G.EBEL schriftlich als ,,Ruguser” erwahnt.

Die Madchen singen biswerlen Stunden langund mit steten Veranderungen dieenigen Hirtengesinge,
welche man in Innerooden Ruguser nennt. (1798, 757)

Aufbau der Dissertation:

Nach einer Einleitung steht die Forschungsmethodologie zur Diskussion (Kaptel 3). An-
schliessend werden die verwendeten Begriffe definiert (Kapitel 4). Im 5. Kapitel werden
die Forschungsergebnisse aufgrund der Analyse aller Interviews prasentiert. Im Anhang
sind die Transkriptionen und eine Audio-CD (mp3-Format) mit den aufgezeichneten Inter-
views beiglegt.

Formale Bemerkungen:

Um die Lesbarkeit der Arbeit zu erhalten habe ich formal folgende Darstellung gewahlt:

- Autoren, die im Literaturverzeichnis wieder zu finden sind, werden in
KAPITALCHEN gedruckt. Zitate werden mit Name, Jahrzahl der Erscheinung,
mit Koma abgetrennt die Seitenzahl angegeben. (BACHMANN 1999, 25)

- Fusszeilen sind nummeriert 25 unterhalb des Fliesstextes zu finden.

- Fusszeilen, die auf einer andern Seite zu finden sind, werden mit der Sei-
tenzahl angegeben 123 . 16).

- Im Haupttext werden Gewahrsleute, deren Aussagen im Anhang als Doku-
mente (Transkription & CD) zur Verfiigung stehen, normal gedruckt. Aus-
zlge der Gewahrspersonen sind mit Angabe des codierten Abschnitts der
Transkription angefihrt z.B. J. Manser (40). In der Fusszeile wird vor der
Aussage ebenfalls die Abschnittsnummer angegeben z. B.:

25 (Mummer der Fusszeife) Theres Rechsteiner (Name Gewdhrsperson)

(34) (Zeilennummer der Transkription ) Also wenn....
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1 Vorwort

Ein Professor soll seinen Studenten gesagt haben, sie sollen fur eine Dissertation kein Thema
wahlen, das sie zu viel interessiert. Ich bin den andern Weg gegangen. Und mir ist sicherlich so
etwas passiert, was dieser Professor seinen Studierenden ersparen wollte. Es war zuviel, das
mir an diesem Thema am Herzen lag. Nur schon die Fragestellung zu finden, war ein langwieri-
ger Prozess. Ich entdeckte dabei den Anthropologen und noch praziser den Kulturpadagogen
in mir. Was mich in der Forschung standig antrieb, war die Frage, wie sich ein kulturell entwi-
ckeltes, kinstlerisches Phanomen, wie dieser Naturjodel-Gesang Uber so lange Zeit und in unse-
rer modernen Zeit erhalten kann. Wie ist es moéglich, dass diese Tradition ohne 6ffentlichen
Auftrag durch die Schule oder die Kirche, aus dem blossen Bedurfnis der Menschen heraus
weiter besteht?

Musik ist ein moralisches Gesetz. Sie gibt dem
Universum eine Seele, dem Verstand Fligel, ist
ein Flug der Phantasie und gibt Charme und
Fréhlichkeit an das Leben und an alles andere.
(Platon)
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2 Einleitung

2.1 Begrindung Thema

In einer Zeit, in der Globalisierung und weltweite Informationsvernetzung zu erweitertem
Denken fihrt, scheint sich eine gegenteilige Tendenz einer Identifizierung mit Lokalkultur
zu etablieren. Die regionalen Kulturphdnomene stehen in einem Spannungsfeld von Auf-
|6sung und Wiederbelebung. Der Musikethnologe M. P. BAUMANN beschreibt diese Ent-
wicklung in seinem Buch (1976) als Funktionswandel der Volksmusik. Volksmusik und de-
ren Inszenierung habe zunehmend den Charakter eines ,so-7un-also-ob ... das Pochen aus...
Urspringliche” (BAUMANN 1976, 61). Das Kulturgut werde aus seinem alltaglichen Gebrauch
herausgel6st und zunehmend fir die Buhne und das Publikum zu Schau gestellt. In dieser
Arbeit soll untersucht werden, ob der Naturjodel in Appenzell heute noch in das alltagliche
Leben und das gemeinsame Tun eingebunden ist und welchem Wandel er unterworfen
ist.

In Appenzell Innerrhoden hat der Auffihrungsaspekt von Jodel ebenso Tradition, wie der
alltagliche ,, Gebrauchs-Aspekt” als Spontangesang zur Arbeit oder als Unterhaltung in
Gesellschaft. Bei Familienfeiern, beim Zusammensitzen am Wirtshaustisch, bei festlichen
Anlassen und selbst heute noch bei der Stall- oder Hausarbeit werden oft noch spontan
Rugquusseli gesungen.

Als Kultur-Padagoge beschaftigt mich die Frage:

=  Wie wird ein solches Kénnen (Stimmgebrauch, Technik und Melodiengut) weiter-
vermittelt.

» Welche Bedingungen sind vorhanden, dass dieses Kulturgut noch immer tradiert
wird.

Bis heute sind weder die Schule noch die Kirche, als wichtigste kulturelle Vermittler daftr
verantwortlich. Charakteristisch fir den Naturjodel ist ebenfalls eine weitgehend schrift-
lose Tradierung. Daraus ergeben sich folgende aufgegliederte Fragestellungen:

=  Wer ist fur diese Uberlieferung verantwortlich?

»  Welche Wege der Vermittlung sind vorhanden?

= Wie wird der Gesang gebraucht und eingesetzt?

» Welche besonderen Bedingungen fordern das Weiterbestehen einer derartigen
Tradition?

» Wird dieser Gesang heute noch als bedeutungsvoll erlebt, dass er es Wert ist, U-
berliefert und gesungen zu werden?

» Ergeben sich aus dieser Befragung ebenfalls Hinweise auf die Weiterbelebung die-
ser Musikkultur?

Ausgehend von der Befragung von aktiven Jodlern und Jodlerinnen soll aufzeigen, an
welche Bedingungen diese spezielle Gesangsart gebunden ist. Die Einrichtung des Zentrums
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fur Appenzeller Volksmusik Roothuus in Gonten von 2003, finanziert von Génnern und den
Kantonen Appenzell Innerrhoden und Ausserrhoden zeigt, dass die Offentlichkeit bestrebt ist,
ihre eigene Musiktradition zu erhalten. Ich hoffe, mit dieser Arbeit einen kleinen Beitrag zur
Erforschung dieses Kulturgutes zu leisten. Um diesem komplexen Thema gerecht zu werden,

habe ich mich fir eine zeitgemasse phanomenologische Methodik zur Reduktion der Informati-
onen entschieden.
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2.2 Eigene Betroffenheit

Ich bin immer wieder berihrt, wenn sich eine Gruppe von Mannern und Frauen zusam-
menfindet und ein Rugguusseli anstimmt. Es ist eindrtcklich, mit welcher Sensibilitat jeder
Sanger mit dem Ohr, der Kopf- und Kérperhaltung darauf achtet, dass er stimmig im
Chorklang mitsingt (gradhdbt). Diese Empfindsamkeit ist eigentlich erstaunlich, wenn man
daneben die rauen klimatischen, familidren und existenziellen Lebensbedingungen frihe-
rer Generationen betrachtet.

Ich selber bin in einer Grossfamilie etwas ausserhalb von Appenzell, auf einem der Bau-
ernhofe der Appenzeller Streusiedlung aufgewachsen. In dieser Familie habe ich seit mei-
nen ersten Lebenstagen instrumentale und vokale Volksmusik mitbekommen. Musik und
Gesang war bei allen saisonalen Ritualen zugegen. Alle kirchlichen und bauerlichen Rituale
wurden von der ganzen Familie mitgefeiert. In die Musik, Bekleidungssitten und die spe-
ziellen Verhaltensweisen fur jeden dieser Anldsse wurde man selbstverstandlich einge-
weiht. Die Jodelformation , Geschwister Rempfler” entstammt dieser Familie. Wahrend
fast 40 Jahren waren sie eine der bekannten Innerrhoder Jodelformationen.

Der Umzug in der Primarschulzeit von Appenzell nach Zurich 6ffnete mir Augen und Oh-
ren, wie unterschiedlich nicht nur der Dialekt, sondern auch die kulturellen Pragungen
sein kénnen. Jedes Jahr konnte ich den Sommer mit meinem Grossvater auf der Alp
verbringen. Wer die Geschichte von Heidi (JOHANNA SPYRI, 1880) kennt, kann sich ein Bild
von dieser Lebensweise machen. Diese Erlebnisse verbunden mit der Appenzeller Volks-
musik sind mir als tiefes Heimatgefuhl pragend erhalten geblieben.

Mein Bezug zum Appenzeller Jodel kam auch in der Abschlussarbeit meines Lehrerstudi-
ums zum Ausdruck: ,Die musikalischen Vergleiche der Schweizer Jodelgebiete. Im speziel-
len der Appenzeller Jodel”. Teil dieser Arbeit war eine musikalische Prasentation zusam-
men mit den Geschwistern Rempfler. 1983 dirigierte ich als Stellvertreter den Jodelclub
Wildkirchli. Am traditionellen Jodlerabend des Vereins nutzte ich die Gelegenheit, auch die
Kinder der Jodelclub-Mitglieder mit einzubeziehen. Die Kinder sangen dabei auch Appen-
zeller-Lieder mit Jodel. Einen Jungen, der damals solistisch gejodelt hat, den heute 27-
jahrigen Armin Dorig, traf ich in den Befragungen wieder. Als Lehrer im landlichen Haslen
Al habe ich Schulern Handorgelstunden erteilt. Zwei von vier Schilern spielen noch heute
in einer Landlerformation Appenzeller Volksmusik.

Ich habe selbst erlebt, welche Erlebniskraft dieser Musik innewohnt, welche tiefe emotio-
nale Bindung an die Heimat mit ihr verbunden ist. In den Gesprdchen fir diese Arbeit kam
ich mit Menschen zusammen, die an dieser Musiktradition mittragen und denen diese
Musik ans Herz gewachsen ist. Diese Art von wortlosem Gesang berthrt Menschen weit
Uber die kulturellen Grenzen von Appenzell hinaus. Das ist mir an der internationalen Uni-
versitat (EGS, European Graduate School) bewusst geworden. Sowohl ein Palastinenser
als auch Israeli und Amerikaner waren zu Tranen gerihrt, als ich ein Rugguusseli gesun-
gen hatte. Diese leicht melancholischen Jodelmelodien und der blosse Klang der Stimme
scheinen einen besonderen Zugang zur Gefuhlswelt zu 6ffnen.

Auch Walter Mittelholzer erzahlt eine dhnliche Geschichte:

ch war in Alaska fischen. An einem Abend habe ich gesungen in einer jener Hallen. Dort habe ich reine
Variationen gesungen, Jodel fre/ zusammengestelt, gerade was mir in den Sinn gekommen ist. Der
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Architekt dreses Gebaudes meinte: ,/ never heard things like that in my life, you have touched my sou/”.
£in anderer war dabej, der hatte mich sofort fir die Mormonenchdore engagieren wollen. Und vielfercht
/st es genau adas, are Kraft die du mit Singen geben kannst und aas, was zurdckkomms, gibt dir wieder
ore Kraft. £s /st ein Kreislaut. Das /st wie Fnergre, ale 1esst. (42)

Dre Leute beeindruckt auch die hohe Mannerstimme.... Und was auch 1ir mich heute noch phanome-
nal ist dass kleine Buben aas voll autnehmen und mit Stolz und voller Inbrunst vortragen. Und heute
noch wird beim Zusammenkommen irgendwo in einem Restaurant gesungen. (44-46)

Neben diesem persénlichen Bezug zum Forschungsthema ist mein beruflicher Bezug als
Padagoge, Therapeut und Kunstler wesentlich. Ich kann mir eine sinnerfullte Welt erst
Uber die Verbindung der Sprachen der Kinste und der Wissenschaften vorstellen. Das
gemeinsame Tun und das , Sprachen schaffen” um zu verstehen, ist Basis jeder Form von
Bildung und Therapie. In diesem Sinne ,bildende” Inszenierungen, sei es in Kursen, Vorle-
sungen, Therapie und bei Ritualen, ist mir ein grosses Anliegen.

Im Studium an der EGS und im Tamalpa Institut in Kalifornien ist mir eindringlich bewusst
geworden, welche Bedeutung im Bereich Therapie und Padagogik dem kunstlerischen
Ausdruck und den Ritualen zukommt. Durch dieses gemeinsame Tun werden Verstand
(Kopf), Emotion (Herz) und Tun (Hand und K&rper) angesprochen. Bei Begegnungen Uber
die Kulturen hinweg spielt die Sprache der Kinste eine entscheidende Rolle. Wenn das
Begreifen von komplexen Vorgdngen in unserer modernen, fragmentierten Erlebniswelt
eine ordnende Gestalt finden soll, dann ist wohl der kinstlerische Ausdruck am adaqua-
testen.

Musik drickt das aus, was nicht gesagt wer-
den kann und worlber zu schweigen unmég-
lich ist.

"La musique exprime ce qui ne peut étre dit et
sur quoi il est impossible de rester silencieux. "

Viktor Hugo

Eine besondere Form dieser klnstlerischen Darstellungsformen finden wir im Naturjodel-
singen. Hier treffen unterschiedliches musikalisches Kénnen und die ,Grammatik” einer
musikalischen Sprache in gemeinsamem Tun zusammen. Die musikalische Einfachheit er-
laubt jedem Gruppenmitglied eine Teilnahme: Low Skl high Sensitivity (P. KNILL)1. Diese Art
Musik schafft einen berthrenden Klang, der die Anwesenden einbindet und im Gemut
berthrt.

1 In ethnologischen Studien Uber das, was wir in unserer Kultur «ktnstlerischer Ausdruck» nennen, begegnen wir anderen Gestaltungs-
konzepten und -materialien als die uns gewohnten, und trotzdem berthren diese uns oft gerade durch ihre Einfachheit. Manche von uns
haben gelernt, dass die Qualitat der Kunst in der Perfektion der Handfertigkeit liegt, die ihrerseits erlaubt, das Material perfekt zur
Form, in Zeit und Raum zu strukturieren. Wenn wir aber naher hinschauen und vor allem, wenn wir andere Kulturen ins Auge fassen,
konnen wir oft feststellen, dass es nicht immer die virtuose Handfertigkeit ist, sondern oft eine Sensitivitat dem Gestaltungsmaterial
und seinen Qualitaten gegentber, die das Meisterhafte am Werk ausmacht. (PAOLO KNiLL 2005, 67)
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3 Forschungsmethodologie

3.1 Einfuhrung

Diese vorliegende Arbeit basiert auf einer phanomenologischen Vorgehensweise. Die Tra-
dition dieser Forschungshaltung grindet auf dem philosophischen Ansatz von E. HUSSERL
(1962). Phanomenologische Forschung ist bestrebt, die jeweilige gelebte und erlebte Be-
deutung und die subjektive Erfahrung im Dasein zu ergriinden. Die vorliegende Forschung
verpflichtet sich dieser Pramisse, indem sie sich so lange wie méglich von der Deutung
zurlckhalt.

Zum Verstandnis der transkribierten Interviews lehnt sich die Interpretation an eine mo-
derne Hermeneutik aufbauend auf den Grundgedanken von O.F. BOLLNOw an.

Dieses Vorverstananis ist dem Menschen aber nicht unmittelbar erkennbar, sondern kann nur im Rick-
blick von seinen EFrgebnissen her nachtraglich aurgedeckt werden. (BOLLNOW 1981, 113).

Das bedeutet, die Texte werden aufgrund meines Vorverstandnisses als selber im Sinnzu-
sammenhang stehend interpretiert. Eine Forderung in der pAdnomenologischen Forschungs-
gesinnung, wie sie von H. GADAMER (1963/64, 39) beschrieben wird, ist die Methodenvieltalt.
Damit ist die Grundorientierung des Forschungsinteresses, zu den Dingen selbst vorzustos-
sen gemeint. Um die Nachvollziehbarkeit der Methoden, der einzelnen Vorgehensschritte
und der Reduktionsmethode zu gewahrleisten, werden diese unter dem Kapitel 3.2 (S.
171f) erlautert.

3.1.1 Phanomenologie

Unter Phanomenologie (griechisch: phainomenon = das sich Zeigende, Sichtbares, Er-
scheinung; logos = Lehre, Rede, Sammlung) verstehen wir einen Erkenntnisweg, auf dem
versucht wird, dem Wesen der Dinge auf den Grund zu gehen. Und zwar in dem Sinne,
dass der Erkenntnis gewinnende Forscher versucht, sich vom bereits etablierten, systema-
tisierten Wissen zu befreien. Er versteht sich selbst als Wesen, das sich sprachlich die Welt
zuganglich macht. Damit steht der Forscher mit seiner kritischen Einstellung gewissermas-
sen im betrachteten Phdanomen.

M. HEIDEGGER stellt diesen Zustand des Menschen als seiendes Wesen im Strom der Zeit als
ein In-der-Welt-sein heraus (1927, 146). Demnach kann kein Betrachtungsstandpunkt
ausserhalb eines Phanomens angenommen werden. Ich bin gezwungen, als Forscher in-
nerhalb des Lebenskontextes das Geschehen wieder und wieder sprachlich herauszuscha-
len. Es kommen zwei Momente ins Spiel (KORN 1999, 88):

7. Der Vorsatz oder aas erkenntnisleritende Interesse, die Grunadlagen, z.B. aas Wesen, die Struktu-

ren von Dingen und symbolischen Ausarucksformen systematisch zu erfassen und zur Sprache
zu bringen
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2. Die durch diesen Vorsatz gerichtete oder eingestellte Frkenntnistatigkert ... (Intentionalitat).

Diese Forschungshaltung eignet sich daher besonders, Alltagswelten, individuelles Verhal-
ten und die Interpretation gesellschaftlicher Wirklichkeiten zu ergriinden. Diese Sichtwei-
se geht vom Konzept der physischen Einbindung des Menschen in seine gelebte Welt aus.
Das Wahrnehmen des im kérperlichen Bezug zur Welt interaktiv teilnehmenden Men-
schen bildet die Grundlage des Verstehens. B. BERGER/ T. LUCKMANN dricken diesen For-
schungszugang zu Erfahrungen so aus:

Analyse jenes Wissens, welches das Verhalten in der Alltagswelt reguiliert.
(BERGER / LUCKMANN 1977, 21)

Da es sich bei unserer Betrachtung nicht um die Sache des Rugquusselis handelt, sondern
um den Tradierungsprozess, stellt sich die Frage nach der phanomenologischen Methodo-
logie im Besonderen. Diese Arbeit verlangt also nicht nur eine Beschreibung des Naturjo-
dels, sondern insbesondere eine Beschreibung des Phanomens der Uberlieferung. Es han-
delt sich also sowohl um eine hér- und sichtbare Angelegenheit, als auch um einen Pro-
zess, der mit Erfahrungen und Erlebnissen unterlegt ist. Dadurch ricken die Erzahlungen
der Informanten Uber die erlebte Vergangenheit und der Wahrnehmung gegenwartiger
Einflusse in den Vordergrund. Es werden also weniger quantitative Angaben wie Anzahl
und Haufigkeit verschiedener Faktoren der Tradierung zu erwarten sein. Dies kann Auf-
gabe von folgenden Arbeiten sein. Vielmehr geht es hier um das Verstehen, wie dieser
Prozess von den beteiligten Personen erlebt und gedeutet wird.

3.1.2 Hermeneutik

Hermeneutik (griechisch: Hermeneuein = aussagen, auslegen, Ubersetzen) bedeutet kurz
umschrieben, die Kunst der Auslegung und Deutung, Technik des Verstehens. Wissen-
schaftstheoretisch kann ein hermeneutischer Ansatz einem naturwissenschaftlichen An-
satz (Empirie) entgegengestellt werden. W. DILTHEY (1900) stellte so Naturwissenschaften
und Hermeneutik (Geisteswissenschaften) einander gegentber: Naturwissenschaften er-
klaren etwas, fragen nach Ursachen. Geisteswissenschaften versuchen, etwas (im umfas-
senderen Sinne) zu verstehen.

In der philosophischen Tradition besitzt die Hermeneutik (seit dem 19. Jh.) drei Funktio-
nen:

* Fundierung einer spezifisch geisteswissenschaftlichen Methode (im Gegensatz zu
den Naturwissenschaften).

* Betonung der Geschichtlichkeit des Menschen in seiner Lebenswelt.

* Analyse der Bedingungen von (Lebens-) AuBerungen des Menschen (etwa Kunst)
im Ganzen seines Horizontes (Weltanschauung).

H.G. GADAMER (1960) begriindet einen Verstehensansatz, der den historischen und kulturellen
Hintergrund von Verstandenen und dem Verstehenden als stetig in Bildung begriffen, unter-
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streicht. In der Metapher des Horizonts, analog dem Blickfeld eines sich bewegenden Men-
schen, schreibt er, es sei der

Gesichiskress, der all das umiasst und umschliesst was von eimem Punkte aus sichtbar ist. (GADAMER
7960, 286)

Im Gegensatz zur theologischen oder juristischen Hermeneutik geht es hier um die sozial-
wissenschaftliche Hermeneutik. Man unterscheidet hierin zwischen einer subjektiven und
einer objektiven Hermeneutik. Wahrend man unter der subjektiven das einfihlende Ver-
stehen (Empathie) meint, widmet sich die objektive Hermeneutik dem Bemuhen, die Um-
stande und Beweggrinde fur ein Ereignis zu verstehen.

Mit Verstehen ist die Erkenntnisform gemeint, die auf die Erfassung von Sinn hinzielt.

Unter Sinn versteht man - als Gegensatz zu Zweck - die Inhalte des Handelns oder Verhaltens.
Im Unterschied zur Erklarung wird im Verstehen nicht ursachlich oder herleitbar (Ursachen,
Bedingungen) begriffen, sondern in gewisser Weise aus sich selbst heraus. So kann beispielswei-
se Spielen zweckfrei, aber sinnvoll sein und ist daher hermeneutisch betrachtbar.

Diese Forschungshaltung ist fur diese Arbeit grundlegend, wenn es um die Interpretation
der transkribierten Texte geht. Es wird versucht, die Texte aus der gemeinsamen Erleb-
niswelt von Informant und Forscher heraus zu verstehen und die Aussagen dementspre-
chend zu analysieren.

3.2 Beschreibung der Vorgehensweise

Wie schon dargelegt gehe ich von einer phanomenologischen Forschungsmethodik aus,
wie sie von E. HUSSERL (1975) vorgelegt wurde. H. DANNER hat die Vorgehensweise fir
padagogische Gebiete angewendet und schlagt folgende Vorgehensweise vor:

Betrachtung eines Vorurteilsfreie, -bewusste Durch Beschreibung erfass-
Phdnomens —®| Einstellung gegeniiber —®| ter Wesensinhalt

Forschungsinhalt

Abgeleitet von der methodischen Schrittfolge einer pddagogischen Phinomenologre
(DANNER 1994, 147)

Die grosse Herausforderung besteht darin, die Komplexitat dieser musikkulturellen Er-
scheinung einigermassen zu erfassen. Grundlage ist, mit welcher Frage bzw. welchem
Blickwinkel beschreibbare Ergebnisse erreicht werden kénnen. Mit der Frage nach der
Tradierung werden auch die Bedeutung und die Einbettung dieses Kulturgutes in die Le-
bensgewohnheiten berlcksichtigt. Eine Einbettung, die den Aspekt der Lebensweisen der
Appenzeller Bevdlkerung mit in die Betrachtung einbezieht.

Der Frfolg des phanomenologischen Forschens liegt in der geaduldigen und beharrichen Arbert des

Unterscheidens und Vergleichens, um das Phanomen mehr und mehr gedankiich und sprachiich her-
auszuarbesten und auf einen Punkt zu bringen. (KORN 1999, 208)
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Bei der vorliegenden Forschung besteht das Datenmaterial aus den Transkriptionen bzw.

Ubersetzungen der Interviews. Es gilt, diese nun aus dem hermeneutischen Verstehen

heraus zu ordnen und die Schritte dieser Ordnung bis hin zur Reduktion in phanomenolo-
gisch dokumentierten Schritten darzulegen.

3.3 Das Modell und die Methode

P. MAYRING zeigt in seiner EinfUhrung flr qualitative Methoden der Sozial-Forschung Vor-
gehensmodelle auf (2002, 26, 64). Ich habe in Anlehnung an dhnliche Forschungsprojekte
folgendes Modell gewahlt.

Formulierung der Fragestellung

Sondierungs-Gesprache

Evaluation der Sondierungsphase und 2. Befragung / Leitfa-
den fur Gesprache

Sammelphase: Gesprdache mit den ausgewahlten Gewahrs-
leuten

Transkription der Aufnahmen

Analoge und Computerunterstltzte Datencodierung

Datenanalyse, computerunterstltzt, hermeneutisch, phano-
menologisch

Schriftliche Zusammenfihrung der Arbeit

Reflexion und Evaluation (nochmaliges Horen der Interviews)

3.3.1 Formulierung der Fragestellung

Die Frage, die im Zentrum dieser Arbeit steht, lautet:

Die VorUberlegungen, die zur Abgrenzung dieser Gesangsart und deren Umstande gefihrt

Wie wird das Ruggquusseli-Singen tradiert?

haben, sind hier aufgeflhrt:

a) Die Appenzeller Volksmusik besteht aus verschiedensten Arten von Gesang (S.
52ff). Die Eingrenzung auf das Rugguusseli ist eine erste Selektion. Es muss aller-
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b)

@)

d)

e)

f)

dings erwahnt werden, dass es keine Auffiihrung, kaum einen Spontangesang und
keinen veroffentlichten Tontrager gibt, in dem ausschliesslich Rugguusseli vor-
kommen. Immer werden sie in Abwechslung mit instrumentaler Volksmusik,
Jodelliedern oder Ratzliedli vorgetragen. Nicht einmal das Naturjodelkonzert 2003
in der Aula Gringel wurde ohne instrumentale Zwischenstiicke inszeniert. Das
Rugguusseli muss also trotzdem im Kontext der gesamten Folklore und der
Volksmusik gesehen werden.

Ich habe das Rugguusseli aus dem Kontext herausgeschalt, weil es als wortloser
Gesang, als Naturjodel vor allem unter dem Aspekt der Tradierung eigene Wege
zu gehen scheint. Jodellieder und Volksmusik sind haufig aufgeschrieben und wer-
den heute durchkomponiert. In der instrumentalen Musik sind es Musiklehrer und
Tanzmusikanten, die sowohl die Spielweise des Instruments, als auch Musiksticke
Uberliefern. Diese Musiklehrer werden privat gesucht oder durch die Musikschule
Appenzell vermittelt.

Im Vergleich zum Rugguusseli hat das Ratzliedli neben dem Jodelrefrain einen Text,
der sich reimt und aufgeschrieben werden kann. Dieser dient auch als Erinne-
rungsstltze. Beim Rugqguusseli fehlen derartigen Erinnerungshilfen.

Ich habe das Rugqguusseli (Innerrhoden) gegeniiber dem Zduerli (Ausserrhoden)
abgegrenzt, obwohl auch hier sehr viele Ahnlichkeiten bestehen und die
Abgrenzung zwangslaufig nicht vollstandig eingehalten werden kann. Zum einen
weil Personen Uber die politischen Grenzen hinweg einen Austausch pflegen, zum
andern weil sich im Ausserrhoder Hinterland (v.a. Hundwil, Urndsch) sehr viele
kulturelle Uberschneidungen ergeben.

Das Rugquusseli ist bis heute von der Reglementierung durch den schweizerischen
Jodelverband verschont geblieben. Die fehlende Notierung erschwert zudem eine
reglementierte Beurteilung bei Jodelwettbewerben.

Die musikalische Struktur des Rugquusseli ist sehr einfach. Es braucht keinen all-
gemein bekannten Text. Wer Uber gentiigend Musikgehor verflgt, kann bei jeder
Gelegenheit mit einer ihm angepassten Stimmlage mitsingen. Dieser Umstand war
bei den Zusammenkinften der Alphirten, nach Vermutungen von Joe Manser,
friher schon von Bedeutung. Es konnte ohne grosses Kénnen, ohne Instrumente
und ohne Vorbereitung spontan zusammen gesungen werden. Man kann hier von
einer traditionellen musikalischen Community Artz sprechen.

groups. ..

2 Titel: Community Art: communal art-making to built up a sense of coherence: The therm «community art» is a strange construct,
considering that there is no art to be thought without communities. The word, coined by therapists and educators connected to the arts
and creativity, stresses the setting «<community» as something special and different than what is usually done with individuals and

. This happened with scores similar to folklorisitic dancing, singing drumming free movement and voice improvisation. This
style of community art is still used for communities that are put together for a short period of time, like audiences or transient com-
munities: gatherings such as conferences, educational settigs, festivals, reunions and cruises. (Paolo J. Knill, Journal of Poiesis, vol. 7
2005, 127)
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g) Da es keine offensichtliche Zustandigkeit fir die Tradierung dieses Kulturgutes
gibt, ist die Erforschung der aktuellen Tradierungsbedingungen ein Beitrag fir das
Verstandnis dieses Phanomens und der Art der Weitervermittlung. Haufig wird von
der Hypothese ausgegangen, die Familie habe die tragende Funktion in der Uber-
lieferung dieses Kulturgutes.

h) Aus dieser Arbeit kdnnten Erkenntnisse fur die Pflege dieses Kulturguts und Hin-
weise flr eine Unterstltzung der Tradierungsbestrebungen erwachsen.

i) Das Rugguusseli-Singen muss als eine musikalische Verhaltensweise angesehen
werden. Man kann aber diese spezielle Gesangsart nicht nur musikalisch betrach-
ten. Das Umfeld, die ganze Inszenierung und die Prasentation eines Rugguusseli
muss mitbeachtet werden. Das Verstandnis fir diese Tradition gewinnt man erst,
wenn man den Gesang im ganzen Kontext bertcksichtigt.

3.3.2 Sondierungs-Gesprache

In einer ersten Sondierungsphase, basierend auf Gesprachen mit sechs Gewahrsleuten,
habe ich mich der Vorgehensweise angendhert. Dabei bin ich in den offen gefuhrten Ge-
sprachen von einer Fragestellung mit drei Schwerpunkten ausgegangen:

» Wie hat sich das Naturjodel-Singen tradiert?
» Welchen Bezug hat der befragte Person zum Singen eines Ruggquusselis?
» welche Bedeutung hat das Rugguusseli?

Die erste Auswahl an Gesprachspartnern fand ich unter:

Aktiven Jodlern und Jodlerinnen aus Appenzell:
= Josef Rempfler sen., Appenzell
» Theres Rechsteiner, Buhler AR
» Peter Kolb, Urndsch

Nicht-Jodelnden mit Appenzeller Ursprung:
=  Drexel Ronald, wohnhaft in Rickenbach b. Wil
» Andrea Mock, lebt in Zurich
» Telefonat mit Johann Manser jun., Musikschulleiter, Appenzell
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3.3.3 Evaluation der Sondierungsphase / 2. Befragung

Aus den ersten Erfahrungen der Sondierungsgesprache ist rasch klar geworden, dass der
Informationsgewinn bei Nicht-Jodelnden bezlglich meines Forschungsinteresses sehr klein
war. Bei meiner Fragestellung ist der Fokus primar auf die Tradierung gelegt und weniger
auf die Grinde einer Nicht-Tradierung. Obwohl diese GegenUberstellung durchaus inte-
ressant ware, verzichte ich hier darauf. Die Fragestellung, wie das Rugguusseli gegenwar-
tig Uberliefert wird, kann effizienter beantwortet werden, als mit der umgekehrten Fra-
gestellung, warum es nicht tradiert wird.

Die Art der Fragestellung muss ebenfalls prazisiert werden. So kann die Frage, wie ein
Rugqguusseli Uberliefert wird, nicht direkt erfragt werden, um nicht ein Urteil der Infor-
manten zu erhalten. Mit den Fragen sollen die Informanten von ihren Erfahrungen und
Erlebnissen erzahlen.

Ebenso verhalt es sich mit den Fragen zur Bedeutung dieses Gesangs. Es sollten Erzahlun-
gen, Geschichten und Erlebnisse zur Sprache kommen und nicht Erklarungen. Es wird die
Aufgabe dieser Arbeit sein, Hypothesen, Verallgemeinerungen und Zusammenhange zu
beschreiben.

Die Herausforderung besteht also darin, sinnvolle Fragen zu formulieren, welche die Men-
schen zum Sprechen bringen, ohne deren Thesen zu erfragen. In der Gesprachsfuhrung
ist Fingerspitzengefihl gefragt, wann der Informant wieder auf die Richtung des Ge-
sprachs gefihrt werden soll und welche Impulse der Gesprachsverlauf verlangt. In Anleh-
nung an die Geschichtsforschung von (KALLMEYER / F. SCHUTZE 1977, S. 159-274) habe ich
mich fir einen Leitfaden mit Fragen entschieden. Diese helfen mir und dem Informanten
bei der Fragestellung zu bleiben und das Gesprach angeregt zu fihren.

Aus dieser ersten Auswertungsphase und aus Hinweisen von P. MAYRING, (2002) erarbei-
tete ich mir ein Setting fur die Gesprache mit den Informanten. Dabei sollen neben den
Aufzeichnungen von Gesprachen auch noch Eindricke Uber die rdumlichen Gegebenhei-
ten, Lebensgewohnheiten, Themen und Gesprache, die ,,zwischen Tur und Angel” verlau-
fen, notiert werden.

Aus ersten Gesprachen innerhalb der Sondierphase sind folgende Themenkreise ange-
sprochen worden, die sich fir die weitere Untersuchung als wichtig erweisen kénnten. Es
werden daraus auch Fragen fir den Gesprachsleitfaden bei den folgenden Interviews
abgeleitet.

a. Tradierung: Ist die Frage der Tradierung von grosser Bedeutung? Wie werden die-
ses Koénnen und diese Traditionen weiter getragen? Gibt es Nachwuchs, der dieses
Volksgut weiterpflegt? Und wie wird das Rugguussele Uberliefert? Stellt das Rug-
guusseli fur Jugend in ihrer modernen Umwelt Gberhaupt noch einen Wert dar?
Sind ,Lern-" Medien wie Noten, CDs, Kassetten usw. vorhanden?
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Das Alter eines Informanten scheint ein Faktor zu sein, ob sich jemand aktiv mit
dem Naturjodel beschaftigt oder dem Gesang unbeteiligt bzw. ablehnend gegenu-
bersteht. Die Primarschulzeit, die pubertdaren Krisen (Stimmbruch, Ablésung, Be-
deutung der Mode), die Ausbildungsphase, die Zeit der Familiengriindung wirken
sich auf die Beteiligung an Singsituationen aus.

Die Veranderung der Hérgewohnheiten, die sich durch die Medienprasenz (Radio,
Musikvideo-Sender im TV) im Alltag bei den Jugendlichen durchsetzt, gestaltet den
Zugang zu diesem urtdmlichen Gesang mit.

Das familiare Umfeld, hier oft das bauerliche Umfeld, scheint eine wichtige Rolle zu
spielen. Jahreszeitliche Rituale wie Alpauf- und -abfahrt, Alp-Stobede (Alptanz im
Freien), Viehschau schliessen eine Einbindung des Singens und Rugguusseli-Singens
mit ein.

Der kommerzielle Aspekt im Tourismus, der Folklorismus, die zur Schau Stellung,
die Selbstdarstellung einer Eigentimlichkeit fir andere, kann eine treibende Kraft
sein.

Saisonbedingte Rituale wie das Silveschterchlausen (AR), Landsgemeinde, Dorf-
und Bergfeste und wochentlicher Mittwochmarkt scheinen fir alle, auch jene, die
nicht mehr bauerlicher Herkunft sind, Gelegenheiten zum Singen und Jodeln zu
bieten.

Die Schule bzw. der Jugendchor kdnnten teilweise an der Vermittlung dieser Sing-
tradition beteiligt sein. Es sind CDs mit dem Kinderchor erhaltlich.

Jodelclubs: Erst seit den 60er Jahren dieses Jahrhunderts sind auch in Appenzell
verschiedene Gruppen (Jodelclubs, Kinderchére) entstanden, die den Naturjodel
pflegen. Die Mitgliedschaft in solchen Vereinen bedingt eine gewisse Identifikation
mit dieser Musik. Kirchenchére haben schon vorher bestanden.

Das Geschlecht spielt moglicherweise eine wichtige Rolle. In meinen ersten Befra-
gungen waren es ausschliesslich junge Manner, die aktiv jodeln. Es gab und gibt
aber auch Frauen, die den Naturjodel pflegen.

Das Jodelerlebnis ist nicht an jedem Ort dasselbe. Der Naturjodel wird an bestimm-
ten Orten als besonders passend empfunden. An anderen Orten wird der Naturjo-
del als Inszenierung auf die Bihne gebracht.

Die Abwanderung. Aufgrund beruflicher Notwendigkeiten oder aus persénlichen
Grinden (z.B. Heirat) ziehen gute Jodler weg. Dies hat Einfluss auf den personellen
Bestand von Jodelgruppen.

Das Kénnen: Es muss auch eine entsprechende Stimme zur Verfigung stehen. Kir-
chenchoére kénnten bei der Vermittlung von musikalischer Bildung beteiligt sein.
Die Art, wie man hier im Innerrhoden jodelt, muss bekannt sein.

22



Leitfaden fiir die Fragen an die Informanten

Aus der Evaluation der Vorgesprache habe ich mir folgenden Leitfaden fur die weiteren Ge-
sprache zusammengestellt.

Fragen Bedeutung
® Wie hast Du das Jodeln mitbekommen? Lernvergangenheit
Tradierung
®  Wie kommt es, dass du jodelst / nicht jodelst Tradierung
(Wann, wo, wie) Kontext

® Was wdrde fehlen, wenn es das Rugguusseli plétz-
lich nicht mehr gabe?

® Bei welchen Gelegenheiten wird gesungen.
® Sind Manner gleich wie Frauen beteiligt?

® Wann ist das Singen eines Rugguusseli nicht am
Platz?

® Beteiligst Du sich bei Brauchen und Festen?

®  Wie steht es mit Talerschwinge, Schélleschétte?

® Gibt es Dokumente darlber? Ausdruck / Dokumentation
® Wasist fur Dich das Besondere / Typische am Rug- Charakterisierung Rugguusseli
guusseli?

® Vergleiche zwischen instrumentaler Volksmusik mit
dem Naturjodel.

® Wie beruhrt diese Musik? Berihrt sein

® Wie kann man es verstehen, dass Menschen zu Bedeutung
Tranen gerihrt sind oder Hihnerhaut bekommen?

® Was ist der emotionelle Wert dieser Musik?

® Was geht dabei mit einem vor? Gedanken Bilder,
Worte?

® Gibt es einen Lieblingsjodel?

® Welche Musik hérst Du gerne? Hérgewohnheit

®  Wo, wie, wann sind Auftritte? Ist das wichtig? Auftritte, Show — Privat
® Singst Du privat?
®  Wie Ubst Du? Lernmd&glichkeit
® Wann und wo singst du?

® Geselligkeit?

® Gibt es ungute Entwicklungen bei Rugguusseli, Konflikte

® Bedenken, Sorgen?

®  Wie steht es um die nachste Generation? Generation




® Kann man verstehen, dass nicht mehr alle davon
begeistert sind?

® Kann man mit dem Jodeln Geld verdienen, wie in Kommerzieller Faktor
der instrumentalen Volksmusik?

®  Wer weiss auch noch viel dartber? Andere Informationsquellen

Verzeichnis der Gewahrsleute

Die Auswahl der Gewadhrsleute erfolgt nach folgenden Prinzipien:

a) Nach folgenden Kriterien gezielt gesuchte Informanten. (im Verzeichnis mit a be-
zeichnet)
b) Wahrend der Feldforschung ausgewahlte Informanten (mit b bezeichnet)

Kriterien fir die erste Auswahl von Informanten, waren die Bekanntheit im Umfeld des
Jodelgesangs. Bei den Personen unter a) handelt es sich um Jodler und Jodlerinnen, die
durch 6ffentliche Auftritte (Veranstaltungen und Plattenaufnahmen) bekannt geworden
sind. Einige singen in der Freizeit in einem Jodelclub. Wenn sich die Gelegenheit anbot,
inszenierte ich Familiengesprache. In diesen Familiengesprachen wurde maoglicherweise
noch vermehrt in der eigenen Sprache Uber das Jodeln gesprochen. Die Anpassung im
Ausdruck an mich als Gesprachspartner fand dadurch wahrscheinlich etwas weniger
statt.

Die 30 Gesprache erfolgten mit folgenden Gewahrsleuten:
- 20 Einzelpersonen, die aktiv Naturjodel singen (2, 3, 4, 5,9, 10, 11, 12, 14, 15, 16,
18, 21, 22, 24, 25, 26, 27, 29, 30)
- 3 Familiengesprache. Familienmitglieder sind aktiv als Jodler oder Jodlerinnen tatig.
(1, 6, 29)
- 6 Gesprache, bei denen der Partner oder eine zweite Personen langer mit anwe-
send ist. (7, 8, 17, 19, 20, 24, 30)

Ein Aspekt in der Auswahl von Gewadhrspersonen war die Zugehdorigkeit zu verschiedenen
Altersgruppen:

e Kinder (8 — 14)

* Jugendliche (14 - 19)

* Junge Menschen (20 - 30)

¢ Informanten mittleren Alters (30 — 50)

» Altere (Gber 50)

Leider sind in der Altersgruppe 14 — 19 kaum aktive Sanger und Sangerinnen zu finden

und in den Interviews lediglich in der Familie Banziger zur Sprache gekommen. (S. 109,
Generationen).
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In den ausgewahlten Personen sollen beide Geschlechter zum Ausdruck kommen. Es
kommen 12 Frauen in den Gesprachen vor, davon singen 10 Frauen aktiv. Zwei Frauen
sind bei den Gesprachen mit den Mannern mitanwesend.

6 Gewahrsleute sind nicht in Appenzell Innerrhoden wohnhaft. Die Innerschweizerin Nadja
Rass, zur Zeit der Aufnahmen Gesangsstudentin in Zurich, erteilt Jodelkurse, tritt in der
Appenzeller Tracht auf und singt Appenzeller Naturjodel. Sie wird dabei als Solojodlerin
oft von Daniel Bosch mit der Handorgel begleitet. Dieser wiederum ist gebirtiger Toggen-
burger, ist heute in Appenzell wohnhaft, verheiratet und spielt Appenzeller Volksmusik.
Familie Banziger lebt in Bihler Kanton AR. Die Mutter, Theres Banziger, eine gebdirtige
Innerrhoderin, jodelt im Trachtenchorli Appenzell. Walter Mittelholzer lebt aus beruflichen
Grinden im Kanton Aargau und ein weiterer bekannter Innerrhoder Jodler lebt im Kan-
ton St. Gallen. Armin Dérig singt zurzeit im Ausserrhoder Jodelclub ,Sage”.

Peter Kolb singt im Jodelclub , Schétzechérli-Stein” mit und wohnt in Urndsch, wie auch
Hans Hirlemann. Beide sind Kenner der Jodel- und Volksmusikszene in Urndsch.

Ubersicht Gber die ausgewdahlten Gewéhrspersonen:

Angaben zur Gewadhrperson zum Zeitpunkt des Interviews:

NAME, ORT, SPITZNAME, ALTER, BERUF, PERS. ANGABEN

Auswahl

» Andreas Fuster, Eggerstanden, genannt Chopfeli, (20 J.), Zimmermann, ledig, b
wohnt auf dem Bauernhof der Eltern, fahrt im Sommer auf die Alp, 1. Tenor

beim Wildkirchli.

1 . .

) » Bruno Fuster, Eggerstanden, genannt Chopfeli Bruno, (32 J.), Spengler, ledig,
wohnt auf dem Bauernhof der Eltern, singt 1. Tenor im Wildkirchli
» Vater und Mutter sind kurze Zeit anwesend.

2) » Andreas Inauen, Appenzell, (ca 35 J.), genannt Hagsli oder Rati Res, Bauer, Va- a
ter von 2 Kleinkindern, 1. Tenor im Wildkirchli. '

3) I » Andreas Mollet, Brulisau, (48 J.) Primarlehrer in Brilisau, Kirchenchordirigent, a
Chorleiter Wildkirchli, geboren in Zurich. :

4) = Armin Dorig, Lenggenwil, (30 J.), genannt Schriibers Armins Bueb, Metzger / a
Bauer, sang beim Wildkirchli, heute im Jodelclub Herisau Sage Vorjodler.

5) » Barbara Fuster, Eggerstanden, (12 J.), singt im Jugendchor, gelegentlich Auf- b

tritte mit Schwester.

' '
______ P
|

» Familie Banziger, Bihler, Vater Urs (47 J.), Mutter Marie-Theres (42 J.) singt im a
6) ! Trachtenchorli Innerrhoden, Rahel (16 J.), Seminaristin spielt Geige und jodelt,
Rebecca (14 J.) half jodeln bei Geburtstag, Miriam (12 J.), Sohn, 5. Klasse.
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» Chlaus Dobler, Appenzell, genannt Horn Seppes, (42 J.) Heizungsplaner, 3 Kin- a
| der, singt Bass im Engelchorli, spielt auch Bassgitarre, leitet den Jodelclub '
7) Kronbergchorli, Vater war einer der bekanntesten Volksmusikanten (Horn
' Sepp), Sohn Andreas:

» Andreas Dobler, (8 J.) 2. Klasse, singt im Jugendchorli.

I » Daniel Bésch, Appenzell, (39 J.) ,Primarlehrer in Appenzell, Familie 3 Kinder, a
) Volksmusikant an der Handorgel, begleitet auch Nadja Rass.
» Cornelia Bdsch-Rempfler, Appenzell, (38 J.), Kéchin , Hausfrau, 3 Kinder, Toch-
ter von Josef Rempfler, friher Gesang in Familien-Ensemble. '

9) =  Dolf Mettler, Appenzell (69 J.),ledig, Dirigent des Mannerchors Brdlisau und ' a

der Hobbysanger, Komponist und Maler. Brachte mehrere CDs heraus.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

| = Emil Koller, Appenzell, (40 J.) Inhaber einer Werbeagentur, Familienvater, singt a
10) | 1. Tenor beim Engelchérli, Leiter des Jodelchdrli Teufen, Mitglied im Grossen |
' Rat Appenzell.

= Frowin Neff, Appenzell, genannt Graugadeler, (28 J.) Aussendienst Brauerei, b
1) ledig, Leiter des Jodelclubs Enggenhutten, Vorbilder sind innerschweizer
Volksmusik, spielt sie selber auf der Handorgel.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

» Hans Hirlemann, Urnadsch AR, (63 J.), Redaktor Appenzeller Zeitung, Kultur- b
verantwortlicher, spielt Volksmusik, ehem. Streichmusik Harlemann. Seit 2005
Prasident des Gonnervereins ,Zentrum fur Appenzellische Volksmusik '
Roothuus”.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

» Joe Manser, Appenzell, (58 J.) Sekundarlehrer, Vater von 3 Kindern, Geschaft- ' a
fihrer des Zentrums fur Appenzellische Volksmusik, spielt Geige. Er bewahrt
die von seinem Vater gesammelten Rugquusseli auf Spulentonbandern und
Noten.

» Johann Inauen, Appenzell, (36 J.), Versicherungsberater, Singt 1. Tenor beim a
Engelchorli, Grindungsmitglied. '

_________________________________________________________________________________________________________________________________

» Josef Rempfler jun. Appenzell, (39 J.), EDV-Programmierer, Familie mit 2 Kin- a
dern, spielt Geige Volksmusik, www.appenzellermusik.ch. '

: » Josef Rempfler sen., Lank Appenzell, genannt Rempflers Sepp, (64 J.), Bauer, a
16) 5 Kinder, war 1. Tenor im Wildkirchli, Mitglied der Geschwister Rempfler, Josef
' jun. und Sohn Benjamin, spielen Volksmusik. !

_________________________________________________________________________________________________________________________________

| » Kathrin Fassler-Dorig, Brulisau, altere Frau (Uber 65 J.), Hausfrau , 4 Kinder, b
17) war Duettsangerin mit Schwester, mehrere Plattenaufnahmen mit Horn Sepp. !

» |hr Mann sitzt auf der Ofenbank dabei und gibt kurze Kommentare ab.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

» Margrit Koller-Rempfler, Appenzell, (61 J.), Mutter von 4 Kindern, Mitglied der a
Geschwister Rempfler, keines der Kinder jodelt. Ihr Mann ist kurz anwesend. !
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| *» Maria Haltmann-Koller, Appenzell, (54 J.), Mutter von 2 Kindern, sang bei b
19) Sing-Meedle, heute solistisch oder im Duett und Quartett . |

» Haltmann Hans, (49) Aussendienst Versicherung, sang bei den Hobbysangern

_________________________________________________________________________________________________________________________________

. » Martin Inauen, vom Schléssli Appenzell, genannt Gnazi Martin, (56 J.), Lehrer, a
20) Familie mit 3 Kindern, 1. Tenor bei den Hobbysangern, war mit Walter Mittel-
' holzer befreundet. Seine Frau ist teilweise anwesend.

» Nadja Rass, Einsiedeln, (24 J.) Studentin der Gesangspadagogik, Solojodlerin a
u.a. Appenzeller Jodel. Erteilt seit 2005 Jodelkurse in Zdrich. '

_________________________________________________________________________________________________________________________________

.= Paul Inauen, von Haslen, genannt Féschem Paul, (58 J.), Péstler, Familie mit3 | a
22) | Kindern, die auch Volksmusik machen, spielt Volksmusik am Bass, 1. Tenor bei
' den Hobbyséngern.

Rempfler, keines der Kinder jodelt.

23) : = Peter Kolb, Urnasch, (38 J.), Kiichenschreiner, Vater von 2 Kindern, 2. Tenor b
! beim Schutzenchorli Stein.
; » Rita Brulisauer-Rempfler, Appenzell, (59 J.), eine der zwei Trachtenschneide- a
2a) i rinnen von Appenzell, Mutter von 4 Kindern, Mitglied der Geschwister '
a) |

» |hr Mann Alfred und Tochter Karin sind zeitweilig anwesend.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

= Stephan Streule, Appenzell, (41 J.), Primarlehrer in Appenzell, und Familienva- a
ter, Leiter des Jugendchores Appenzell.

________________________________________________________________________________________________________________________________

» Theres Rechsteiner-Rempfler, Haslen, (65 J.), Mutter von 3 Kindern, ehem. Di- a
rigentin von 3 Jodelclubs (Schénengrund AR, Mitglied der Geschwister
Rempfler, keines der 3 Kinder singt. Sie erteilt gelegentlich Jodelunterricht. Ihr
Mann ist kurz anwesend.

_________________________________________________________________________________________________________________________________

» Theres Rempfler, Appenzell, (81 J.) Mutter und Hausfrau, singt heute noch im a
Alters-Chorli '

' '
______ i
' '

= Toni Rempfler, Schottler Appenzell, (51 J.), genannt Rempflers Toni, Zimmer- a
mann, Familie mit 5 Kindern, Mitglied der Geschwister Rempfler, ehem. Cana- !
dachérli, spielt Handorgel in der Kapelle Alphottli, Thomas und Urs machen
Volksmusik.

29) » Thomas Rempfler, Appenzell, (26 J.), M&belschreiner, spielt Hackbrett bei
: Quollfrisch, Sohn des Toni.

» Urs Rempfler, Appenzell, (22 J.), Bankfachmann, spielt Handorgel.
» Monika Rempfler (20 J.) Coiffeuse, distanziert sich von der Volksmusik.

*» Anwesend: Bettina, die Freundin von Urs und ein Kollege von Urs.

________________________________________________________________________________________________________________________________

» Walter Mittelholzer, wohnhaft in Aargau, (46 J.), genannt Ludis Walter, Ing a
HTL, war ,Kinder-Jodelstar”, mehrere Plattenaufnahmen. :
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3.3.4 Sammelphase / Gesprache mit den Gewahrsleuten

Ich habe mit den verschiedenen Personen telefonisch einen Gesprachstermin vereinbart
und sie Uber meine Absichten informiert, eine Doktorarbeit zum Thema , Tradierung des
Rugquusseli” zu schreiben. Als grosser Vorteil in meiner Feldforschung erwies sich meine
Muttersprache, ein noch immer reiner Innerrhoder Dialekt. Dieser Vorteil zeigt sich im
Vertrauensvorschuss der Informanten. Sie konnten in ihrer Alltagssprache tber die Fragen
sprechen. Die Gefahr, dass ich als ,Insider” weniger ausfihrlich Gber ihnen Bekanntes
informiert werde, ist mir bewusst und bedarf einer entsprechenden Reflexion.

Beinahe alle Gewahrspersonen boten mir spontan das Du an. Dies darf als Ausdruck ge-
wertet werden, mich als Appenzeller und nicht als Fremden zu bezeichnen. Zu einem
wichtigen Teil der Gesprache wurde die Erkldrung, aus welcher Familie ich stamme. Das
gehoérte zum Kennenlern-Ritual dazu. Der Familienstammbaum der Mock aus Gonten und
vor allem der Familie Rempfler (Madchenname meiner Mutter) war Teil der Erklarung,
woher mein Interesse an der Volksmusik und speziell dem Rugguusseli gewachsen sei. Alle
Informanten kannten diese Formation der Geschwister Rempfler. Toni Rempfler (Infor-
mant 29), Theres Rechsteiner (Informantin 27) Rita Brulisauer (Informantin 25), Margrit
Koller (Informantin 18) und Josef Rempfler sen. (Informant 16) sind die Geschwister
Rempfler.

3.3.5 Transkription der Aufnahmen

Beim Horen einer Tonaufnahme ist es nicht einfach, eine bestimmte Stelle wieder zu fin-
den. Es wurde schwierig, den Verlauf des Gespraches und die angeschnittenen Themen
im Uberblick zu behalten. Das Zuweisen von Themen und Titel war méglich und ergab
eine erste Sammlung von angesprochenen Inhalten. Das Uberprifen der Zuordnungen
war jedoch sehr beschwerlich.

Es ist immer klarer geworden, dass die Aufnahmen Ubersetzt und schriftlich fixiert wer-
den mussen. Eine Abschrift in Dialekt ware fur die Lesbarkeit und schliesslich zur Analyse
der Aussagen wenig hilfreich. Die Phonetik3 der Aussagen spielt ohnehin eine eher unter-
geordnete Rolle. Weil die Fragestellung auch bei einer Ubersetzung in die deutsche Spra-
che noch genligend angegangen werden kann, entschied ich mich fir die Ubertragung in
die Schriftsprache. Naturlich ist damit ein noch grosserer Verlust der authentischen Spra-
che des Informanten verbunden. Ich habe dariber in der Verfahrensdokumentation ge-
schrieben. Einige Aussagen sind aber so kulturspezifisch, dass ich mich fir die Beibehal-
tung einiger Dialektausdriicke entschied. Diese geben so prazise oder kraftvolle Beschrei-
bungen, dass sie in der Ubersetzung notwendig geworden sind.

3 Phonetik beschreibt die sprachlichen Laute, die in den Sprachen der Welt verwendet werden, um Bedeutungen zu reprasentieren;
man unterscheidet genauer zwischen artikulatorischer Phonetik (Beschreibung der Lautbildung), akustischer Phonetik (Beschreibung der
physikalischen Lauteigenschaften) und auditiver Phonetik (Beschreibung der Lautwahrnehmung). Hier sind jene Faktoren der Sprache
gemeint, die sich in Lautstarke, Betonung, Tonhthe, Tempo, Rhythmus, und auch in Lauten wie Zwischenatmung, rauspern usw. dussern.

(www.unileipzig.de/~kluck/a1/glossar.htm, 4.2005)
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Um einen Eindruck der urspringlichen Gesprdache und die Qualitat der kraftvollen Dialekt-
sprache zu bewahren, werde ich die Interviews im Anhang beilegen. Sie sind auf Mono-
qualitat auf mp3-Dateien komprimiert anzuhoren.

Original sind die Interviews auf MiniDisc-Tontrager aufgezeichnet. Seit 2002 sind die tech-
nischen Moglichkeiten fir eine Transkription standig ausgereifter geworden. Leider
standen mir noch keine digitalisierten Aufnahmemaglichkeiten zur Verfligung, wie sie
bereits heute eingesetzt werden kénnen (siehe: www.audiotranskription.de, 1.10.2006).
Ich habe die Gesprache vom Tontrager abgehoért und vom Appenzeller Dialekt in Schrift-
sprache Ubersetzt und niedergeschrieben. Dabei mussten Aussagewerte der gesproche-
nen Sprache reduziert werden:

® Kraftige oder pragnante Ausdriicke, die im Dialekt vorkommen, missen Ubersetzt
werden und verlieren entweder an Kraft oder an Bedeutungskontext. Ich habe ver-
sucht, einige Ausdricke beizubehalten und habe die Wérter kursiv gesetzt. Sie sind im
Glossar im Anhang Ubersetzt.

® Betonungen und Sprechgesang werden vernachlassigt.

® Die Satzstellungen im Dialekt sind wesentlich anders und fiihren bei der Ubersetzung
z.T. zu etwas holprigen deutschen Satzen.

Grundsatzliche Schwierigkeiten beim Aufschreiben von gesprochener Sprache:

® Die sprachlichen Rhythmisierungen, Atem- und Gedankenpausen gehen weitgehend
verloren. Lange Pausen habe ich deshalb mit einem Gedankenstrich , -, versehen.

® Die Verwendung von direkter Rede innerhalb einer Antwort, ist bei der Niederschrift
mit einer Interpunktion fur ,direkte Rede” notiert.

® Betonungen kénnen allenfalls erahnt werden.

® Der Tonfall und Stimmverdanderungen kénnen nicht mit aufgezeichnet werden. Mar-
kante Veranderungen kénnen in Klammern beschrieben werden.

* Nonverbale Ausserungen (rduspern, Atmen, stimmliche ,Aha” usw.) fallen weg und
mussen verbal bemerkt werden, wobei qualitative Unterschiede unbemerkt bleiben.

® Korpersprachliche Zeichen, wie Kopfnicken, Augenbrauen-Bewegungen und Blickver-
anderungen sind nicht miteinbezogen.

® Bewegungen (aufstehen, etwas holen usw.) missen speziell erwahnt werden. Ich ha-
be daher wesentliche Aktionen (Gegenstande holen, auf etwas zeigen usw.) im Text
mit () Klammern vermerkt.

In der letzten Phase der redaktionellen Uberarbeitung der Arbeit mussten die verwende-
ten Aussagen noch einmal sprachlich verstandlicher gefasst werden. Einige Aussagen
mussten noch in fliessendes Deutsch angepasst werden.

Bei der Benennung von Personen sind meist Uber- oder Spitznamen (z.B. Chopflis) ange-
geben und verweisen auf dessen familidre Herkunft. Dies, weil der Name und Vorname
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bei einer grossen Anzahl Personen gleich lautet. Der Vater heisst oft gleich wie der Sohn
oder ein Familienname mit dem dazugehdrigen Vornamen kommt hdufig vor (Johann I-
nauen ca. 35 Personen, Emil Fassler ca. 20 Personen).

Die Appenzeller merken sich namlich tGber solche Familienbezeichnungen beinahe die gan-
zen Familienstamme. So kommt es, dass sich sehr viele der 16'000 Einwohner in Appenzell
Innerrhoden kennen oder mindestens wissen wohee (wohin od. wo Heim, zu welcher Sip-
pe) nebed ztue (jemand zuzuordnen) ist.

Mehrmals wurden in den Befragungen andere Personen mit deren Spetzname (Spitzna-
men) erwahnt, in der Meinung ich, als Einheimischer, wisse, um wen es sich dabei han-
delt. Da ich nicht mehr in Appenzell lebe und nur noch wenige dieser Familienverbindun-
gen kenne, konnte ich nicht alle Namen zuordnen. Da mich viele Informanten kennen und
einige sogar mit mir verwandt sind, werden Personen oder Ereignisse von diesen Infor-
manten verkUrzt bezeichnet, in der Meinung, ich als Gesprachspartner wisse, was oder
wer damit gemeint ist und kenne den Kontext. Ebenfalls mit Klammern ,()" habe ich sol-
che Kontexte erklart.

Ich habe fir meine Arbeit die folgenden Transkriptionsregeln festgelegt. Neben dem ge-
sprochenen Text werde ich folgende Begebenheiten nach bezeichneten Regeln nieder-
schreiben:

® Vor dem Interview bezeichne ich die Anwesenden. Die Gewahrsperson wird mit Na-
men, Alter, und Funktion bezogen auf das Jodeln beschrieben. Ich verwende eine Ab-
kirzung fur den Namen: z.B. ,J:" fir Josef.

® B: wird ausschliesslich fur mich als Gesprachspartner verwendet.

* Betonte, wichtige Aussagen und Stellen, die bei einer Ubersetzung ins Deutsche stark
an Aussage verlieren, sind unterstrichen. In Klammern erscheint der Fundort auf der
MiniDisc. Sie sind fir den Zusammenschnitt auf eine CD oder eine Prdsentation vorge-
merkt.

® Erklarungen eines Dialektwortes oder einer Andeutung, die so kaum verstanden wer-
den kann, folgen unmittelbar nach dem Wort in Klammern.

® Die wenigen Tonbeispiele in Gesang sind in Grossbuchstaben mit dem Fundort auf der
MD in () Klammern vermerkt.

Ein Beispiel:

Das war ein wichtiger Moment

Zentrale Aussagen fur CD / Prasentation

verwendbar
Meedle (Madchen, Geschwister) Erklarungen
SINGT JODEL VOR (MD 11/7/2.32) Fur Tonbeispiele, Angabe der MiniDisk,

Track-Zahl und Zeit.
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3.3.6 Analoge und computerunterstiitzte Datencodierung

Als erste Aufgabe stellte sich eine Zusammenstellung relevanter Begriffe, nach denen alle
Interviews codiert werden kénnen. Diese Begriffe sind einer Lesung aller transkribierten
Aufnahmen entnommen. Ich habe alle angesprochenen Themen eines Interviews auf
Post-it notiert.

Aus diesen entnommenen Themen stellte ich ein Begriffsnetz als Uberblick eines einzelnen
Gesprachs zusammen.

Im zweiten Schritt ging es darum, Themen und Begriffe, die quer durch die Gesprache
vorkamen, zu sammeln. Aus all diesen Themen-Zetteln habe ich auf einem riesigen Plakat
eine Begriffslandschaft mit Zentren und peripheren Gebieten geordnet. In Ubereinstim-
mung zu meiner Fragestellung stellte sich heraus, dass sich die Zusammenstellung in 3
Uberbegriffe ordnen liess. Diese Kategorien sind:

a) Bedingungen rund um das Rugguusseli (Aspekt: Bedingungen)
b) Die Uberlieferung (Aspekt: Tradierung)
C) Aussagen zur Musik (Aspekt: Musik)

Bei der Einordnung zu diesen 3 Hauptkategorien entstanden naturlich auch Schnittmen-
gen. Aussagen, die gleich sind, aber zu unterschiedlichen Hauptgruppen gehéren. Es wur-
den beispielsweise Sorgen um die musikalische Struktur des Rugguusseli formuliert und
gleichzeitig Sorgen um eine zu rigide, zu genaue Tradierung. Der Code ,Sorge” kommt
nun in beiden Kategorien vor, in ,Musik” und , Tradierung”.
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Kategorienbrldung, Bruno Mock Okt 2005

Mit welchen Begriffen sollten nun die Unterkategorien fir die Codierungspalette verse-
hen werden? Sollten diese Begriffe der Sprache der Gewahrsleute entnommen werden,
oder sind dafur fachliche Termini angemessener? Eine Mischform erscheint hier am ada-
quatesten, da sich bestimmte Aussagen nur mit Uberbegriffen wie ,Chorwesen” oder

. Tradierungsgeschichten” bezeichnen lassen. Andere Aussagen sind mit den Begriffska-
tegorien der Gewahrsleute besser dokumentiert: Kulturgut, Brauchtum. Und schliesslich
sind einige Begriffe in der Dialektfassung belassen, wie z.B. ,Losi” (wo etwas los ist, ein

Fest) und , Oberefahre” (Alpfahrt).

Um einen Uberblick tber diese komplexe Codierung zu erreichen, finden sich heute Com-
puterprogramme, die eine qualitative Datenanalyse ermdglichen. In diesen Programmen
kénnen Textpassagen mit mehreren Codes versehen werden und spdter nach bestimmten
Suchoptionen analysiert werden.

Die Evaluation des qualitativen computergestitzten Programms musste folgenden Krite-
rien genugen:

- Kompatibilitat mit Macintosh, bzw. Windows-Emulationsprogramm

- Angemessene Funktionen: hier vorwiegend Textanalysen

- Bedienerfreundlichkeit

- Gebrauchlichkeit

- Lizenzpreis
Die Wahl fiel auf das Programm: winmax QDA. Dieses Programm ermdoglicht eine ange-
messene qualitative Datenauswertung nach einzelnen Textpassagen. Es wurde mehrfach
fr sozialwissenschaftliche Analysen verwendet.
(www.maxqada.de)
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In der Folge ging es darum, die Aussagen aus den Interviews einem oder mehreren Codes
zuzuordnen. 2100 Codezuordnungen sind es schliesslich, die verschiedene Aussagen un-
tereinander verbinden. Gewichtige Aussagen habe ich bereits bei der Transkription durch
Unterstreichung und Angabe des Fundortes auf der MiniDisc bezeichnet. Sie konnten im
Programm winmax QDA mit einer Gewichtung versehen werden. Die Zuordnung der Aus-
sagen erfolgte mittels Begriffen aus folgender Codierungspalette:

Pos. Obercode Sub-Code Anzahl Codings Pos. Obercode Sub-Code Anzahl Codings

1 Tradierung 39 Musik \ Tonmaterial Zuruf / Kuhe rufen 6

2 Tradierung Das Wollen 5 40 Musik \ Tonmaterial Kunstformen 10

3 Tradierung Uben 26 41 Musik \ Tonmaterial Jodellied 10

4 Tradierung Uberlieferung 17 42 Musik \ Tonmaterial App. Lieder 4

5 Tradierung \ Uberliefer'g  mundlich/Oral/habituell 44 43 Musik \ Tonmaterial Zauerli 18
6 Tradierung \ Uberlieferung Aufnahme 26 44 Musik \ Tonmaterial Neue/Komposition 32
7 Tradierung \ Uberlieferung schriftlich 25 45 Musik \ Tonmaterial Kinder Jodellied 5
8 Tradierung Wie lernen 24 46 Musik \ Tonmaterial Rugquusseli 78
9 Tradierung Nachwuchs 42 47 Musik Sorgen musikalisch 49
10 Tradierung Chore / Clubs 9 48 Musik Tonaufzeichn'g/TV/Internet 36
11 Tradierung \ Chore / Clubs Kirchenchor 14 49 Bedingungen 1
12 Tradierung\ Chore / Clubs Jugendchor 23 50 Bedingungen Dialekt 6
13 Tradierung \ Chore / Clubs Jodelclub /Kurse 53 51 Bedingungen Alter 29
14 Tradierung Altersaspekt 35 52 Bedingungen Zus.-Halt/Gruppe/Kollegen 26
15 Tradierung Vermittler 2 53 Bedingungen Anlass 4
16 Tradierung \ Vermittler Familie 38 54 Bedingungen \ Anlass Brauchtum 19
17 Tradierung \ Vermittler Vater/Mutter 31 55 Bed\ Anlass \ Brauchtum Landsgemeinde 3
18 Tradierung \ Vermittler Geschwister 10 56 Bed\ Anlass\ Brauchtum Viehschau 6
19 Tradierung \ Vermittler Schule 25 57 Bed\ Anlass \ Brauchtum Stobede 7
20 Tradierung\ Vermittler Dirigenten 11 58 Bed\ Anlass \ Brauchtum "6berefahre" 22
21 Tradierung\ Vermittler Freunde 12 59 Bedingungen\ Anlass "omehocke" 24
22 Tradierung \ Vermittler Lehrer 8 60 Bedingungen \ Anlass spezieller Ort 24
23 Tradierung \ Vermittler Musiker (Horn Sepp) 6 61 Bedingungen \ Anlass \ spez.Ort Gefahrt/Auto 2
24 Tradierung Horgewohnheiten 38 62 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Wirtshaus 14
25 Musik 63 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Berge/Alp 19
26 Musik Namensgebung 6 64 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Dusche 2
27 Musik Qualitatsanspriche 24 65 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Halle Raum 3
28 Musik Pfeifen 1 66 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Kirche 11
29 Musik Mut zum Singen 13 67 Bedingungen \ Anlass \ spez. Ort Stall 24
30 Musik Talerbecken/ Schellen 12 68 Bedingungen Inszenierung 13
31 Musik Kénnen 26 69 Bedingungen \ Inszenierung Spontangesang 1
32 Musik Stimme 71 70 Bedingungen \ Inszenierung Alpaufzug/Viehschau 9
33 Musik Vokalisation 8 71 Bedingungen \ Inszenierung Auftritt 45
34 Musik Mehrstimmigkeit/Helfen 49 72 Bedingungen \ Inszenierung Blhne 5
35 Musik Instrumental 27 73 Bedingungen \ Inszenierung Chlause AR 17
36 Musik Musikgehor/ Musikalitat a1 74 Bedingungen \ Inszenierung Familiefest 5
37 Musik Tonmaterial 32 75 Bedingungen \ Inszenierung \ Familiefest Geburtstage 8
38 Musik \ Tonmaterial Improvisation 2 76 Bedingungen \ Inszenierung \ Familiefest Hochzeiten 10

33



77 Bedingungen \ Inszenierung Zuhause 5 101 Bedingungen sozio-kult. Bed.

78 Bedingungen \ Inszenierung Geselligkeit/"Losi" 48 102  Beding'g /sozio-kult. Alkohol

79 Bedingungen \ Inszenierung instrumental 7 103  Beding'g /sozio-kult. Atmosphdre

80 Bedingungen \ Inszenierung Jodel-Konzerte 14 104  Beding'g /sozio-kult.\ Atmosphare hinhoren

81 Bedingungen \ Inszenierung Kirche 10 105 Beding'g /sozio-kult.\ Atmosphare ruhig

82  Bedingungen\ Inszenierung Selbstinszenier'g / Wagnis 11 106  Beding'g /sozio-kult. / Community Art Trad. Festlichkeiten
83  Bedingungen\ Inszenierung Tourismus 11 107 Beding'g /sozio-kult.\ Community Art Bei d. Arbeit

84  Bedingungen\ Inszenierung Zuhause 9 108 Beding'g /sozio-kult.\ Community Art im Verein

85  Bedingungen Gefuhle 23 109 Beding'g /sozio-kult. \ Community Art Geselligkeit

86  Bedingungen \ Gefiihle Ablehnung 3 110  Beding'g /sozio-kult. Entwicklungsgesch. Jodel

87  Bedingungen \ Gefiihle berthrt 29 111 Beding'g /sozio-kult. Image v. Jodel
88  Bedingungen \ Gefiihle Erinnerungen 7 112 Beding'g /sozio-kult.\ Image Jodel Bauern

89  Bedingungen \ Gefiihle Feierlich/Gebet 6 113 Beding'g /sozio-kult.\ Image v. Jodel Politisch (SVP)
90  Bedingungen \ Gefiihle Frieren 16 114  Beding'g /sozio-kult. Kulturgut

91  Bedingungen \ Gefiihle Heimweh /Heimat 24 115 Beding'g /sozio-kult. Manner / Frauen
92 Bedingungen \ Gefiihle Lampenfieber 7 116  Beding'g /sozio-kult. Soziale Herkunft
93  Bedingungen \ Gefiihle Liebe/von Herzen 11 117  Beding'g /sozio-kult. Stadt-Land

94  Bedingungen \ Gefiihle Lustig 5 118 Beding'g /sozio-kult. Tracht Kleidung

95  Bedingungen \ Gefiihle Melancholie 8 119 Bedingungen Sorgen

96  Bedingungen \ Gefiihle Ruhe 6 121 Bemerkungen z. Interview Hilfe/ Gewahrsleute

97  Bedingungen \ Gefiihle Schonheit 15 122 Bemerkungen z. Interview Vorsingen

98  Bedingungen \ Gefiihle Tranen/Weinen 17 123 Bemerkungen z. Interview Witz

99  Bedingungen Arbeit/Hobby 40 124  Bemerkungen z. Interview

100 Bedingungen Lohn 19

3.3.7 Auswertung der Daten

Die Auswertung der Daten erfolgte vorerst in einer Zusammenstellung aller Aussagen zu einem
bestimmten Code bzw. Kriterium. Daraus stellte ich eine Aussage der verschiedenen Ausserungen
zusammen. Diese Zusammenfassung oder GegenUberstellung der Aussagen ist mit entsprechen-

den Zitaten der Gewadhrsleute in den Fusszeilen unterlegt.

Damit die Phanomene, die untereinander zusammenhangen, erfasst werden kénnen, sind Wie-
derholungen in einem neuen Kontext und Verweise verwendet worden.

Aus dieser Codierungsstruktur habe ich ein erstes Inhaltsverzeichnis erstellt. Die 3 Hauptkapitel
sind:

= Aussagen zur Musik, die hier zur Diskussion steht.
» Bedeutung, die das Rugquusseli fir die Befragten hat.
» Bedingungen, die fur eine Tradierung grundlegend sind

Unter dem Titel ,Musik” lassen sich aufgrund der Codes problemlos Aussagen zitieren. Fur
diese Art der Recherche ist das QDA-Programm eine grosse Hilfe. Aussagen zu jedem Code
lassen sich zusammenstellen und ergeben einen entsprechenden Uberblick Giber die dazu

gemachten Aussagen der Gewahrsleute. Ein Beispiel soll diese Zusammenstellung verdeutli-
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chen: Unter dem Code ,,Musik / Tonmaterial / Jodellied” (siehe Codierungspalette, oben)
erscheinen 10 Aussagen verschiedener Gewahrsleute aufgelistet.

Interview Code Anfang Vorschau

Dolf Mettler  Musik\Tonmaterial\Jodellied 8  Also fur mich ist es grundlegend anders, wenn ich ein Appenz
Dolf Mettler  Musik\Tonmaterial\Jodellied 13 Und Appenzeller-Lieder haben sie gar keine gesungen. : mit T
Dolf Mettler Musik\Tonmaterial\Jodellied 28 Ausflug in die Mannerchorwelt, Literatur.bei den Mannerchore
Dolf Mettler  Musik\Tonmaterial\Jodellied 61 Es ist lustig, wenn ich ganz grossartige Leute anhore, die al
Emil Koller Musik\Tonmaterial\Jodellied 13 Ich vergleiche es auch oft mit dem Blues. Was ist denn das b
Fam. Banziger Musik\Tonmaterial\Jodellied 14 Ich weiss nicht, jetzt wo wir einen neuen Dirigenten haben,

J. Rempfler sen Musik\Tonmaterial\Jodellied 110 Oesterreicher imitiert) worden. Man kennt sie ja ,,em chlapf no

Mollet Musik\Tonmaterial\Jodellied 6  Kaum gesagt, sind natirlich die Chére angestanden. Und haben
Nadja Rass Musik\Tonmaterial\Jodellied 8  Beim Naturjodel singst du eigentlich eine Sprache, einen Diale
Peter Kolb Musik\Tonmaterial\Jodellied 12  Ja, das Jodellied ist vielfach schwieriger einzustudieren, we

Auszug aus dem Analyseprogramm Maxqaa, Bruno Mock 2006

Aus dieser Vorschau kann per Mausklick jede Aussage wieder im Zusammenhang des gesam-
ten Textes gelesen werden. Eine Analyse der Aussagen beziiglich Ahnlichkeiten und Unter-
schieden ist leicht moglich.

Ich stiess jedoch immer wieder an Grenzen dieser Art von Analyse, wenn ich ldangere Aussa-
gen von Gewahrsleuten zitierte. Sehr bald wurde beispielsweise bei der Frage, von wem ein
Rugguusseli gelernt wurde, die veranderten Arbeitsbedingungen in der Landwirtschaft, die
Veranderung der Medien, des Familienlebens und Wohnstils, sogar des Freizeit-Verhaltens
mitgenannt. Dadurch wird eine ganze Vernetzung von Faktoren offensichtlich. Ein Beispiel
einer solchen Aussage ist auf von Emil Koller (S. 95) zitiert. Es ware einfacher, lediglich nach
der Person, die fur die Uberlieferung verantwortlich war zu fragen. Beim gewéahlten
Frageverfahren wurde jedoch klar, dass fir das Verstandnis einer Tradierung eine
komplexere Betrachtungsweise adaquater ist.

Diese Antworten missen kombiniert und aus einem erneuten Lesen zusammenhangender
Abschriften zu einer mehrdimensionalen Sicht zusammengefihrt werden.

Beispielsweise das Thema ,Rdhrung”: Rihrung ist sowohl vom Ort, der Inszenierung, der
Stimmung, der musikalischen Qualitat und der Verfassung der Sanger und des Zuhorers ab-
hangig. Diese Art von Analyse bedingt ein Querlesen durch die Aussagen. Dies ist mit Hilfe
des QDA-Programms nur beschrankt maoglich. Eine hermeneutische Arbeitsweise mit den
ausgedruckten Abschriften ist dafur die adaquatere Methode.

Ich bin dadurch veranlasst, die Struktur des Inhaltsverzeichnisses erneut abzuandern, so dass
nicht nur Aussagen in der 3-Kategorien-Strukur maéglich sind, sondern auch Themen, die
Ubergreifend sind.

Fast ebenso wichtig fir die Uberlieferung des Rugguusseli sind nicht-musikalische Aspekte. Im
Kapitel Singsituationen werden solche Faktoren dargestellt. Die Aussagen von Gewahrsleu-
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ten bedingen eine erweiterte Sichtweise in eine eher kulturpadagogische Fragestellung, als
eine im engeren Sinne musikpdadagogische.

Auswertung der Daten

Diese Betrachtungsweise hat Konsequenzen auf die Begrifflichkeiten, die in dieser Arbeit
verwendet werden. Die Fachbegriffe stammen damit aus den verschiedenen wissenschaftli-
chen Gebieten der

* Musikethnologie
* Musikwissenschaft
* Sozialwissenschaften und Padagogik

Nachdem ich bereits einen Teil der Themen unter den verschiedenen Kapiteln geordnet hat-
te, musste ich erneut feststellen, dass die Titelhierarchie meinem zunehmenden Uberblick
nicht mehr standhielt. Wie bereits erwahnt, greifen viele Themen ineinander. Trotzdem ist es
fur eine solche Arbeit notwendig Titelhierarchien zu erstellen, wenn die Ubersicht nicht ver-
loren gehen soll. Die Gliederung in primare, sekundare und Rahmenbedingungen schien mir
zuerst geeignet.
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Ich entwarf folgende Grafik:

UBERSICHT
Rahmen
Bedingungen
Tracht
Benennung
. Besiedelung
Sekundare Vereinswesen
Bedingungen
Melodiengut Stimme; Geographie
Tonaufzeichnungen Technik Geschichte
Beziehung
Bedeutung Natur. Primare /
; Bedingungen
Singsityation jodel 9ung

Bruno Mock 2005

Zu den primaren Bedingungen gehoéren jene, ohne die - in einem phanomenologischen Sinne -
das Rugqguusseli nicht zu denken wadre. Zu den sekunddren Bedingungen zahlen Faktoren, die
das Wesen unterstreichen, verstarken und dazugehéren. Zu den Rahmenbedingungen zahlen
Wohn- und Beschaftigungsfaktoren, sowie geographische und historische Aspekte, die Aus-
pragung und Verbreitung beeinflussen.

Das Problem war jedoch noch nicht geldst. Singsituationen enthalten sowohl primdre als auch
sekundare Bedingungen. Primar ist z.B. ein Ort oder ein Singanlass, wahrend es nicht zwin-
gend ist, in Gesellschaft zu sein. Diese Einteilung zwang mich zu einer Wertung, wie primar
das Tragen der Tracht sei, damit eine Singsituation entsteht kann. Dieser Einteilung immanent
ist die Bewertung in primare und sekundare Faktoren, die bei der Stimme oder den Melodien
zutreffen mag, jedoch bereits bei den Singsituationen und vor allem bei der Bedeutung fur
den Einzelnen seine Grenzen erreicht.

Die Ubersicht musste also nochmals erweitert werden. Es entstand ein Mindmap mit den 4
Hauptdasten:

» Singsituationen

=  Stimme

» Tradierung & Melodiengut

» |dentifikation
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Bei dieser Darstellungsform kénnen die wichtigsten Grundbedingungen als Hauptstrange dar-
gestellt werden und die Unterkapitel in Verastelungen. Dadurch wird die Einteilung in primare
und sekundare Bedingungen deutlich gemildert.

Mindmap Bruno Mock Okt. 2005

Als Wolke (links) sind Faktoren aufgefihrt, die von einzelnen Gewahrsleuten angsprochen
wurden, deren Bedeutung fur die Tradierung des Rugguusseli nicht direkt ersichtlich sind. Die
prazisere Aufklarung der Bedeutung dieser Faktoren (Geographie, Geschichte und musikali-
sche Einflusse) ware jedoch Thema weiterer Forschungsarbeiten. Erwahnt sei hier die Arbeit
von G. HAID (2006) Uber die Einflisse der Kirchenmusik auf die Gesangspraxis des Alpenjodels.

Bei der Einteilung der Singsituationen (S. 119) ergab sich eine Gliederung in 3 voneinander
unterscheidbare Bedingungen. Je nachdem wie organisiert die Anldasse zustande kommen,
habe ich folgende Einteilung vorgenommen:

* Spontane Singsituationen

* Inszenierte Singsituationen

* Konzertante Singsituationen
Der Begriff ,spontane Singsituationen” ist durch Gesprache mit B. BACHMANN angeregt wor-
den. In der Literatur wird der Begriff der ,konzertanten Auffihrungen” von M.P. BAUMANN
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(1976) und mandlich von JOE MANSER (5) verwendet. Den Begriff ,inszeniert” fur eine rituelle
Situation, die nicht primar fur das Publikum gedacht ist, habe ich selber gepragt.

3.3.8 Schriftliche Zusammenfiihrung der Arbeit

Das Niederschreiben der Erkenntnisse erfordert eine weitere Geschicklichkeit. Die Herausfor-
derung besteht darin, einerseits die einzelnen Erkenntnisse in eine einfache Sprache zu fas-
sen, andererseits diese Erkenntnisse in Bezug zu einem vernetzten Ganzen zu formulieren,
ohne sich allzu haufig zu wiederholen. So kommen Aussagen unter einem Kapitel vor, die
ahnlich auch in einem anderen Kapitel erwahnt werden. Das bedeutet aber auch, dass eine
Form von Wiederholung nicht vermieden werden kann. Diese zeigt den inneren Zusammen-
hang der Phanomene. Dezent gehaltene Querverweise oder Bemerkungen mégen diese inne-
ren Zusammenhange verdeutlichen.

Das Schreiben bedingt auch ein standiges Neufassen, ein wieder und wieder Formulieren von
Aussagen. Im Prozess der phanomenologischen Forschung, befinde ich mich in einer standigen
Anndherung an das Wesentliche der Aussage. Dabei versuche ich, sprachlich einzelne Aspekte
des Phanomens von andern abzugrenzen und Zusammenhange aufzuzeigen.

Es erscheint mir, wie auf einer Bergwanderung.

Eine Wegstrecke, eine ungefdhre Ahnung, ein
Plan,

Der unbekannte Aufstieg, noch ungewiss, wo er
tatsdchlich hinfahrt.

Auf der Anhéhe angekommen, ist der Weg auf
einmal Uberblickbar.

Der ndchste Anstieg liegt genauso ahnungsvoll und
unbekannt vor mir.

Bis wieder eine Anhdhe erreicht ist.

Forschungstagebuch Bruno Mock 2005

3.3.9 Reflexion und Evaluation

In der letzten Phase der Datenauswertung habe ich noch einmal alle Interviews abgehort, um
allfallige Erganzungen anzubringen, die sich erst durch das Verstandnis eines einzelnen Inter-
views ergeben.

Nach einer mehrmaligen Uberarbeitung der Kapitel stellte sich heraus, dass sich die Aussagen
in meinen Texten wieder finden liessen. Gemeinsames und Widerspruchliches habe ich in Aus-
sagen gefunden und zum Teil wieder neu formuliert. Es zeigte mir auf, dass sich die Aussagen
in die gewahlte Auslegeordnung dieser Arbeit einreihen liessen. Andererseits ist es beeindru-

ckend, wie verwoben die verschiedenen Aspekte in den Gesprachen zum Ausdruck kommen.
In einem einzigen Satz wird die emotionale Verbundenheit mit den Ritualen, der Tracht, dem

39



Gesang und der Gesellschaft genannt. Es wird offensichtlich, wie die Informanten aus einer

eigenen Verstrickung in die Lebensbedingungen und ihrer Geschichte heraus erzahlen. Diese
Verstrickung ist nur mit Mdhe in hierarchische geordnete und aufeinander folgende Kapitel

einzuteilen.
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4 Begriffsbestimmung ,Naturjodel”

Unter dem Begriffsfeld werden hier Bezeichnungen definiert, die zum Verstandnis der Tradie-
rung des Rugquusseli notwendig sind.

Die Verwendung der Begriffe in dieser Arbeit kdnnen auf zwei Ebenen dargestellt werden:

* Begriffe in der Sprache der Gewahrsleute im Appenzeller Dialekt sind kursiv gedruckt.
Sie werden im Anhang in einem Glossar erkldrt. Begriffe, die zum Verstandnis des mu-
sikkulturellen Phanomens notwendig sind, werde ich im Text bereits in Klammern an-
geflgt Ubersetzen. Dabei bedarf es einer Abgrenzung und Klarung gegeniber der
Verwendung in der deutschen Schriftsprache oder jener der wissenschaftlichen Fach-
sprache.

* Fachbegriffe, die in der Musik, der Anthropologie, der Musikethnologie oder der Pa-
dagogik verwendet werden, um bestimmte Erscheinungen von andern abzugrenzen.
Diese Begriffe werden immer wieder mit der Sprache der Gewahrspersonen in Ver-
bindung gebracht.

4.1 Musikethnologische Schliisselbegriffe

4.1.1 Brauch

Der Begriff Brauch, Sitte oder Ritual wird als Bezeichnung fiur Feste, die in wiederkehrender
Form gefeiert werden, benutzt. Brauche strukturieren als RegelmaBigkeiten unseres Verhaltens
unseren alltaglichen und lebensgeschichtlichen Rhythmus.

Jahrlich wiederkehrende Feste wie Fronleichnam, Ostern, die Landsgemeinde, Advent, Fas-
tenzeit, Fastnacht oder Alpfahrzeit wahrend des Sommers werden im Appenzeller Dialekt
meist einzeln bezeichnet. Die Handlungen werden einzeln benannt: Beispielsweise das Rauchle
(Hausweihe mit Weihrauch) an Weihnachten, die Stobede oder eben das Rugguussele.

Der Begriff ,Bruuch” wird selten als Uberbegriff fur diese Feste benutzt. Eher wird ,Bruuch”
auch fur die eher verinnerlichte Form von moralisch-normativen Verhalten verwendet. So
verhadlt man sich ,, wies de Bruuch ischt” (wie es die sozialen Regeln verlangen) z.B. Regeln des
Grussens, aber auch in habituellen Handlungen, wie man beispielsweise das Vieh sauber halt
oder welche Kleidung fir den Gottesdienst angebracht ist.

Der Begriff Sitte ist zwar theoretisch von Begriff Brauch zu unterscheiden, in der Praxis aber
Uberlagern sich die Bedeutungen. Sitte ware demnach eher fir unbewusstes Handeln, einer
normativen Verpflichtung folgend, verstanden, wahrend Brauch fur das extravertierte, sinn-
lich fassbare dusserliche Handeln steht.
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4.1.2 Tradition

Das Wort Tradition wird nicht einheitlich benutzt. Wahrend Tradition gerne als umfassender Begriff
fr die Uberlieferung des Wissens, der Féhigkeiten sowrie der Sitten und Gebrauche in einer Kultur oder
einer Gruppe (WORTWOLKE.DE 20.11.06) verstanden wird, unterscheidet M.P. BAUMANN zwischen
nicht bewusster und bewusster, riickgreifender Weitergabe. Letztere bezeichnet er als Traditiona-
lismus.

Jener Primar noch nicht rationalisierte und historisch nicht bewusst gewordene Akt spontaner Wertergabe,
ore als lebendige Gegenwadrtigkert und Selbstverstandliichkert in naiver Rezeption und Reflexion kulturale
Werte aynamisch konserviert, bezeichnen wir mit Tradition....In einem gewissen Sinne ist Traditionalismus
prasentrerte und historisierte Tradition.

(BAUMANN 1976, 75)

Der Begriff Tradition leitet sich her vom Wort ,tradere” (lat. Ubergeben, Uberreichen) und ent-
stammt als Substantiv , Traditio” der lateinischen Rechtssprache, wo es den Aspekt der rechtsgdlti-
gen Ubergabe einer Sache an einen neuen Besitzer bezeichnet. Der Begriff wurde aber bereits in
der rémischen Kultur metaphorisch benutzt. Den Prozess des Handelns beschreibend, finden wir das
Wort heute noch im englischen ,trade” wieder. Der Begriff war allerdings bis ins 18. Jh. theologisch
dominiert.

Nach K. DITTMANN (2004, 17) sollten bei Verwendung des Begriffs Tradition folgende Aspekte un-
terschiedlich betrachtet werden:

7. Der Uberliefernde, der das Gut (Sache, oder Inhalt) weiterqibt — Tradent

2. Derjenige, dem das Gut weitergegeben wird Accjprent
3. Das, was gberkefert wird, das Gut aus der Sicht des Tradenten Tradendum
4. Das Gut aus der Sicht des Accprenten das Traaitum

Fur uns von Bedeutung ist im Weiteren seine Unterscheidung in die Sachtradition und die Oral- und
Literaltradition. Als Oberbegriff stellt er hier die Traditionsweise zur Verfligung.

Dre Traditionsweise /st zu unterscheiden von der Traditionsart aas sind Werttraditionen (gut, schon etc),
Normiraditionen (moralisch-praktisch und technisch-praktisch), Lehriraditionen (Bezeichnungen, Begriffe,
Theorien), Institutionstraditionen (2.5. Frzehung, £he, Kirchen) und Brauchtumstraditionen (Riten, Symbole,
Gegenstande). Hier sind eindeutige Zuweisungen schwierlg, werl sie oft zusammenhangen... Wir mdssen
westergehen und aie Handlung des Tradrerens genauver betrachten, und zwar, indem wir aie Rolle der an
areser Hanadlung beteiigten, in Relation zu den Traditionswersen betrachten...

DITTMANN (2004, 18)

Man muss bei der Tradierung des Naturjodels allerdings die orale Tradierung um einen Begriff
erweitern: die mediale Tradierung. Seitdem es fir jederman erschwinglich ist, Musik auf Me-
dien (Kassetten oder digital) aufzuzeichnen, besteht eine neue Mdéglichkeit, personenunab-
hangig Musik weiterzugeben und zu verbreiten. (S. 86f)
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Die Unterscheidung von , Traditum” und ,Tradendum” ist auch fir M.P. BAUMANN (1977) we-
sentlich. Es ermoéglicht auch in dieser Arbeit die Unterscheidung vom Rugguusseli als ,, Objekt”
und der Uberlieferung als kulturellem Vorgang.

Im Unterschied zu materiellen Objekten der Volkskultur besteht der Gesang jedoch auf einer
situationsabhangigen Auffihrung. Es existiert also nicht aus sich selbst heraus als Ding, son-
dern muss durch einen Menschen zur Auffihrung gebracht werden. Bei der Verwendung von
Tontragern findet eine dhnliche Form von , Auffihrung” statt, sie missen irgendwo abge-
spielt werden. Die gespeicherte Musik stellt somit den Inhalt (das Traditum) dar, wahrend das
Tragermedium die Form (meist das materielle Gut) offenbart. Ebenso verhalt es sich mit no-
tierten Rugguusseli. Das Notenblatt ist nur eine materielle Reduktion des gesungen Naturjo-
dels. Erst das wieder gesungene Rugguusseli ist das eigentliche Traditum.

Wesentlich bei der schriftlichen Tradierung und spater der medialen Tradierung (Tonaufzeich-
nung) ist zudem die Exaktheit der Erinnerungsmethode.

Wer dle Schrift nicht kennt. hat kaum Kriterien, anhand derer er einen Wande/ feststellen kann... (der Lite-
raltradent) unterscheidet sich vom Oraltradenten vor allem dadurch, dass er sich adurch dre Verwendung des
Mediums Schrift selbst dberflissig macht. Dre Oraltradition ist vom Tradenden abhangig.

(DITTMANN 2004, 20)

Daher ist es fiir die Uberlieferung eines Kulturgutes, das aus Gesang besteht wesentlich, dass
die Kulturtrdager diesen singen.

Tradition ist die Weitergabe des Feuers und nicht
die Anbetung der Asche

Gustav Mahler

4.1.3 Tradierung

Tradition wird auch fir die Weitergabe, die Vermittlung oder die Uberlieferung verwendet. In
dieser Arbeit wird der Begriff ,Tradierung” oder ,tradieren” dafur verwendet. Gemeint sind
damit die Art und Weise (Tradendum), wie das Kulturgut (Traditum) — hier das Rugguusseli -
Uberliefert, bewahrt und gesungen wird.

Diese Trennung scheint mir fir das Verstandnis dieser Forschungsarbeit entscheidend. Es ist
eine Tradition des Rugguusseli-Singens vorhanden. Das Wissen, das Kénnen und die zugehori-
gen Gepflogenheiten sind im Volk, vor allem durch einzelne Exponenten eingebunden. Sie
sind die Trager dieses Kulturgutes, wenn man so will, das Gehor, das Gedachtnis und die
Stimme, durch die der Gesang lebt. Diese Menschen versuchen, dieses nicht materielle Kul-
turgut zu speichern und zum Ausdruck zu bringen. Formen einer Fixierung ausserhalb des
Gedachtnisses sind die Notenschrift, die Ton- und allenfalls die Filmaufzeichnung. Solche Do-
kumente erhalten ihren eigenen Wert als Kulturglter, bzw. Sammelobjekte. Sie tragen bei
zur Dynamik einer gelebten Kultur, wie sie im Rugguusseli-Singen zum Ausdruck kommt. In
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dieser Arbeit werden diese Dokumente als Teil eines Tradierungsprozesses bewertet. Der
Aspekt, wie sich dieses kulturelle Phanomen jedoch in den Menschen , erhalt” und ausdrickt,
soll hier im Mittelpunkt stehen.

Tradition wird im Appenzeller-Dialekt nicht als Uberbegriff fiir das, was Bruuch (Brauch) ist
verwendet, sondern auch, um zu sagen, was immer schon so war. Darunter fallen Verhal-
tensweisen, Brauchtum und die Fertigkeit, Brauchtumsgegenstande kunstvoll herzustellen.

Die Beifiigung , traditionell” wird im Kontext mit Naturjodel vorwiegend fur die unbekannte
Herkunft der Melodie benutzt. Man nimmt an, dass es schon Uber Generationen in dieser Art
weitergegeben wurde.

4.1.4 Improvisation / Stegraf

Unter Improvisation (lat. Provisio = vorhersehen, Vorsilbe im = nicht) versteht man, etwas oh-
ne Vorbereitung, aus dem Stegreif oder ad hoc darzustellen. Das Wort Stegreif geht auf das
Wort ,steigen” und ,Reif” zurick und meint urspriinglich , Steigbtgel” (halber Reif mit Bi-
gel). Gemeint ist damit, dass man ohne vom Pferd zu steigen, ohne langes Uberlegen, schnell
und entschlossen vorgeht.

Der Begriff Improvisation wird von den Appenzellern kaum gebraucht. Es wird eher gesagt:
.ich habe etwas erfunden” oder ,,dazugedichtet” oder efach nebes gmacht (einfach etwas
gemacht) oder us em Stegrédf gsunge (aus dem Stegreif gesungen). Das Wort Stegraf drickt
aus, was mit Spontangesang oder Musik aus dem Stegreif, ohne Notenvorlage auf der
Grundlage der Vorkenntnisse Uber die musikalische Struktur im Augenblick zur Auffihrung
gebracht wird.

4.1.5 Folklore / Musikfolklore

Mit Folklore ist ein gesamtes Uberliefertes Kulturgut von Brauchtum, Malereien, traditionellen
Festen, Musik, Erzahlungen und besonderer Bekleidung gemeint. Der Begriff setzt sich zu-
sammen aus dem eng/, 7ok, , Volk” und lore, ,Kenntnis, Wissen, Uberlieferung”.

Teil der Folklore ist deren Musik. Als neutraler Begriff wird hier der international gebrauchli-
che Terminus ,Traditionelle Musik” verwendet. Der Begriff Musikfolklore wurde in den 80er-
Jahren vor allem von M.P. BAUMANN gepragt:

Der Begrit! Musikiolklore im engeren Sinne /st nach unserer Fassung zu beziehen auf alle traditionalen mit
der minadlichen Uberlieferung verbundenen musikkulturalen Phanomene , nicht-fiterarischer” Existenz, wober
Lieder etwa, ale schrifthich bereits fixiert sind, durchaus noch der Folklore zuzurechnen sind.

(BAUMANN 71977, 58)
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4.1.6 Die Tracht

Die Tracht ist eine traditionelle Bekleidung mit der dafir entsprechenden Kérpergestaltung wie z.B.
der Haartracht, Bemalung oder Beschmuickung.

Die Tracht ist ein wichtiger Bestandteil der volksmusikalischen, traditionellen Inszenierung. Das
Emblembedtirfnis, wie es M. ENGELER (1984) fir die Ausserrhoder Musikanten herausstreicht,
gilt in gleicher Weise auch fir das Tragen der Tracht bei Volksmusikdarbietungen in Innerrho-
den.

Das Sennenkostim ist also von allerm Anfang an wegen seiner Wirkung aurt das Publikum, namiich zu des-
sen Einstimmung, verwendet worden. Dre entsprechend dem stolzen und demonstrativen Geschmack der
Sennen reichverzierten und bunten Sennenkostime waren pracdestinert 1ir diesen Zweck.

(ENGELER 7984, 95)

Die Innerrhoder Frauen-Tracht ist besonders ausgestaltet und grenzt sich von allen anderen schwei-
zerischen Trachten durch ihren Reichtum erheblich ab.

Allein die Entstehungsgeschichte der Appenzeller Tracht, die bis ins 18. Jahrhundert zurtck-
verfolgt werden kann und die Beschreibung der reichhaltigen Details an Stoff und Schmuck
waren eine eigene Arbeit wert. Die feine Ausgestaltung der Stoffe, Stickereien und des
Schmuckes vor allem bei der Festtagstracht der Frauen ist einmalig. Die Mannertracht ist e-
benfalls von grosser Farbenpracht und reich an kunsthandwerklicher Ausgestaltung.

Der Tracht wohnt eine besondere Kraft inne: sie st ein Zeichen gemeinsamer Herkunft, sie indentifiziert den
Trager mit seiner Gemeinschart und hebt ihn dadurch von den dbrigen ab.
(Festschrift Trachtenvereinigung Appenzell 1982, Carlo Schmia, S. 27)

Ende des 20. Jahrhunderts ist das Tragen der Tracht zunehmend von der modischen Kleidung
verdrangt worden.

Mit der Grindung der Trachtenvereinigung im Jahre 1932 und mit der Kreation einer neuen Werktagstracht
(71957) konnten are /nnemmhoder Trachten aus der Krise gefihrt werden. Gleichzeltig wurde so ein bedeu-
tendes Innerrhoder Kulturgut mit eigentlichem Emblem-Charakter 1ir den kleinen Kanton am Leben erhalten.
(www. trachtenvereinigung.ch, 28.2.2004)

4.1.7 Das Silveschterchlause

Als ein Beispiel eines eindrtcklichen Brauches, an dem ausschliesslich Naturjodel (Zauerli) gesungen
werden, sei das Silveschterchlause erwahnt. Es gibt in Appenzell Innerrhoden keinen derartigen
Silvesterbrauch. Da sich meine Arbeit mit dem Innerrhoder Naturjodel beschaftigt, hat dieser Brauch
kaum eine Bedeutung fur das Rugguusseli.

Das Silveschterchlause wird als Winterbrauch im Ausserrhodischen Hinterland, in den Gemeinden
Urndsch, Herisau, Hundwil, Stein, Waldstatt, Schwellbrunn und Schénengrund gefeiert. Seit einigen
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Jahren gibt es auch wieder Chlduse im Mittelland, vor allem in Teufen. Der Brauch findet in ahnli-
cher Form an zwei Tagen statt, namlich an Silvester und am 13. Januar, nach dem julianischen Ka-
lender der alte Silvester.

Als Papst Gregor XIll. seine Kalenderreform durchfihrte, wollten verschiedene reformierte Kantone
nichts von dieser papstlichen Neuerung wissen und hielten bis ins 18. Jahrhundert am alten Kalen-
der fest, der heute eine Differenz von 13 Tagen gegeniber dem neuen aufweist.

Die Silveschterchladuse treten an beiden Silvestertagen auf, ziehen von Haus zu Haus und wiinschen
allen ein gutes neues Jahr. Der Alte Silvester wird aber nur im Hinterland, in Hundwil, Waldstatt und
vor allem in Urndsch begangen. Zu diesem Ritual gehort der Auftritt der definierten Maskengruppe.
Alle im Schuppel (6-12 Mann) sind mit Schellen, der Vorrolli und der Nachrolli mit so genannten Rol-
len ausgestattet, kugelférmigen Schellen, wie sie auf den Spielkarten vorkommen. Drei Arten wer-
den unterschieden: die Schénen mit prachtvoll gestalteten Kleidern, Hiten und Gesichtsmasken, die
Sché-Wieschte (schon-hasslichen) mit sorgfaltig gestalteten Kleidern aus Waldmaterialien mit Mas-
ken aus ahnlichen Naturmaterialien, und schliesslich die Wiieschte mit wild gestalteten Waldkleidern
und furchterregenden Masken aus Papiermaché. In allen Schuppel sind ausschliesslich Manner zu
finden.

Beim Besuch eines Gehofts wird nach einem wilden Tanz der Rolli (mit Roll-Schellen bestuckter
Chlaus) im Halbkreis zusammengestanden und Zauerli, haufig typische Chlause-Zauerli gesungen. 5
Als typisch werden oft einfache a/te oder é/tere Zauer gesungen, was aber genau damit gemeint war,
war nicht auszumachen. (BENDIX / NEF, 1984, 38). Chlausezduerli sind am ehesten zu vergleichen mit
Jédeli in einem gemadchlichen Rhythmus, etwa wie eine langsame Polka. Es kommt oft vor, dass an
den ersten Teil eines «normalen» Zauerlis beim Chlausen ein rhythmischer zweiter oder dritter Teil
angehangt wird. (mdndl. Hans Hurlemann)

Dieses Ritual Ubt eine starke Anziehungskraft auf die Teilnehmer und die Zuhérer aus. Heute ist das
Silveschterchlause in Urndsch zu einer Touristenattraktion geworden. Tausende pilgern am 31.
Dezember und am 13. Januar nach Urndsch um dieser Veranstaltung beizuwohnen.

Die Faszination ergreift auch die Kinder. So werden bereits im Kindergarten Wochen vorher Jodel-
melodien gesungen, wie Kindergartnerinnen von Urnasch berichten. Selbstverstandlich werden
auch Kinder-Schuppel gebildet und dabei nehmen dann und wann auch Madchen teil. Bei den Er-
wachsenen wird dieser kérperlich sehr anstrengende Brauch fast ausschliesslich von Mannern be-
gangen. Diese Mannergruppen bereiten sich monatelang auf das Ereignis vor. Sie bauen und repa-
rieren die Kopfbedeckungen, die Masken und Gewander und Uben sich im Gesang.

5 Aus Silveschterchlausen, Bendix Nef s. 39 Gewdhrsmann (49J.)

Die Art von Zauerli, die wir manchmal im Chorli singen, ware nie richtig frs Chlause. Im Chorli kultivieren wir unsere Musik; wir versuchen,
unsere Stimmen zu trainieren, wir haben auch einen Dirigenten. In diesem Sinn ist das Chorli fast eine Bremse — wir verlieren vielleicht die
Vielfalt der Zauerli, weil wir einige wenige besonders kultivieren. Wenn man so beim Chlause herumhorcht, da hért man schon, dass es fast
nur die Bauern sind, die die alten Zauerli noch nehmen, dabei waren es doch gerade die passendsten fur den Brauch.
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4.1.8 Musikalische Tradierungsformen

Grundsatzlich werden in der Musikforschung und der Musikethnologie zwei unterschiedliche
Formen der Uberlieferung voneinander abgegrenzt:
» Schriftliche, literale Tradierung
* Mindliche, orale (manchmal auch gehdrsmassige) Tradierung. Hierzu sind sowohl die
direkte, personengebundene Uberlieferung zu zédhlen, als auch Formen, die auf , Ho-
ren — Nachmachen” basieren. Als Vorlagen kénnen hier sowohl Tontrager, als auch
von Instrumenten gespielte Melodien dienen.

Im Gegensatz zu Tradierungen, die gegenstandgebunden erfolgen, wie die Handhabung von
Werkzeugen, eines Handwerks mit entsprechend materiellen Erzeugnissen, ist die musikali-
sche Tradierung in unserem Fall stimmgebunden. Die Stimme ist dem Menschen immer zur
Verfigung. Sie kann sich horbar dussern, schafft aber im Gegensatz zur Hand keine sichtba-
ren Gegenstande, sondern vergangliche, in der Zeit verstreichende, hérbare Ereignisse. Zur
Erhaltung muss dieses Kulturgut — ahnlich einer Sprache — immer wieder zu Auffihrung ge-
bracht werden von Personen, die das kénnen.

Die schriftliche Tradierung, Notation:

Als Notation bezeichnet man das grafische Festhalten von Tonhohen, -dauern und -lautstarken in
einer dazu entwickelten Notenschrift. Sie dient dazu, musikalische Einfalle schriftlich festzuhalten.
So kénnen diese wieder fur andere zuganglich und auffihrbar gemacht werden. Abgesehen von
der Uberlieferung auswendig gespielter oder gesungener Melodien war die Notenschrift vor der
Erfindung von Musikmaschinen und der Schallplatte die einzige Méglichkeit, Musik fixierbar zu ma-
chen.

Vor allem im europdischen Kulturkreis hat sich die Tradition einer Form von Musiknotation,
wie sie heute noch gebraucht wird, durchgesetzt.

Neumen

(Zusammengerasst nach ALBERT C. VINCI, 1988)

In der Mitte des 9. Jahrhunderts entwickelte sich in europadischen Klostern eine neue Art der Musik-
schrift fur die gregorianischen Chorale: die Neumen. Als Symbole benutzte man diese um einen
Melodieverlauf anzugeben Uber dem ein Text notiert werden konnte. Eine einzelne Neume stand
dabei fur eine bestimmte melodische Floskel. Es wurden damals nicht Uberall exakt dieselben grafi-
schen Zeichen verwendet. Die dlteste Quelle dieser Notation findet sich in der Musica disciplina von
Aurelian von Ré6me um 850 n. Chr.

Die Notation auf Notenlinien, die heute verwendet wird, geht auf Guido von Arezzo, den Erfinder
der Solmisation, zurtick. Er setzte die Neumen zu Beginn des 11. Jahrhunderts in ein System aus
urspriinglich vier Linien im Terzabstand, von denen eine mit einem Tonbuchstaben markiert war.
Mit dieser clavis (Schlissel in C) konnte erstmals die genaue Tonhdhe der Musik festgelegt werden:
Der Notenschlissel war erfunden.

Das vierlinige Neumensystem mit C-Schlssel ist in Verbindung mit den Neumen in der Kirchenmusik
bis heute benutzt. Fir unterschiedliche Instrumente wurden aber bald auch Systeme mit mehr oder
weniger Notenlinien und einem Bass-, einem Bratschen- und einem ViolinschlUssel entwickelt. Das
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moderne System mit funf Linien entstand im Frankreich des 16. Jahrhunderts, doch waren bis ins
17. Jahrhundert hinein auch noch andere Schreibweisen tblich.

Fine erste Notierung , der Appenzeller Kureyen. Lobe. Lobe. ” Findet sich im Buche , Bicinia, gallica, /ating,
germanica etc. Wittemberg 7545, be/ Georg Rhaw”

(TOBLER 7890, 72)

Grundsatzlich entstehen Einschrankungen in der Taktierung, der Notendauer und dem Melodiebo-
gen durch die Reduktion einer Musik in Notenschrift. E.EBEL beschreibt diesen Umstand bereits
1798:

£s /st schwer, das Thema des Kuhreihen, besonders des appenzellischen in Noten zu setzen, denn dleser
Gesang hat nichts Bestimmtes und Regelmassiges, obgleich der Takt nicht verandert wird. (EBEL, 7798, 753)

Die miindliche, orale Tradierung

Die zweite Form einer maglichen Uberlieferung von gesungener Musik ist jene, bei der ein
Sanger eine erinnerte Melodie singt und ein Zuhorer sich diese Melodie einpragt und meistens
gar mitsingt, wie dies Kinder beim Lernen von Kinderliedern tun. Einfache Melodien werden
meist zu bestimmten Handlungen (Reigen, Puppenspiel, herumgehen) wiederholt. Oft helfen
Texte, die Melodien zu erinnern. Fihrt man sich beispielsweise den Text: ,Happy birthday to
you” vor Augen, hért man die Melodie schon dazu.

Das Besondere beim Naturjodel ist, dass keine Worte, sondern Silbenverbindungen zu einer
Melodie gesungen werden. Die Vokalisation ist sehr einfach gehalten und erméglicht es so-
gar, einen Naturjodel nach den gewohnten Regeln von einem Instrument zu lernen. Gewahrs-
leute berichten, sie hatten ein Rugguusseli von einem Instrument (Blasinstrument, Geige,
Handorgel, Mundharmonika) abgehort.

Magrit Koller (8): Vater hat jeweils mit der Mundharmonika gesprelt, und man hat einfach so mitgesun-
gen...

Die mediale Tradierung

Neben dieser personengebundenen Form der mundlichen Tradierung existiert seit der Erfin-
dung von Tontrdagern auch die personenunabhdngige Form: die mediale Tradierung (S. 105,
Tontrdger). Hierbei werden die Melodie und die Vokalisation von einem Tontrdger durch
mehrmaliges Abhoren gelernt. 7 Rahel Banziger (50)

...und gerade auch, um neue Zuerl zu lernen. Das kann man ja eigentiich nur von einer CD weg, ausser
man hat eines sooft gehort, dass man es so dbernimmt.

Heute fliessen verschiedene Arten der Vermittlung ineinander.6 Daher macht es nur noch
beschrankt Sinn, die Definition von traditioneller Musik an die orale Tradierung zu binden. Zu

6 Josef Rempfler jun. (50) der Vater hat vorgesungen, und dann hast du vielleicht die zweite Stimme (nachgesungen) Oder du wanderst am
Abend nach Seealp und singst dann dort. Oder Schallplatten nattrlich. Wir hatten also Schellack- und spater dann die normalen gepressten
Platten. Dann hast du die gehort und nachgesungen...alle Varianten.
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stark sind die verschiedenen Formen von Aufzeichnungen, Notierungen und oralem Wissen
Uber die Volksmusik zusammengeflossen. In unserem Fall, dem Jodel, fliessen vor allem media-
le und personengebundene mundliche Uberlieferung zusammen.
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4.2 Traditionelle Musik der Alpenregion

Der urspringliche Begriff , Volksmusik” bezieht sich auf Musik, die vom Volk kommt und vom
Volk gespielt wird. Heute verwendet man den Fachbegriff , Traditionelle Musik”, um eine
Unterscheidung zur kommerziell produzierten Volksmusik vorzunehmen. Unter den Begriff
der Traditionellen Musik fallen Lieder, Singweisen, Balladen, Gesange und instrumentale Mu-
sik. In der folgenden Arbeit wird der Begriff Traditionelle Musik als Uberbegriff fir das Rug-
guusseli verwendet. Die Appenzeller verwenden den Begriff ,Volksmusik” fur den Stil der
typischen instrumentalen und vokalen Musik.

Bis in die 70er Jahre des 20. Jahrhunderts wurde unter Volksmusik vorwiegend die mindlich
tradierte Musik verstanden. Als Vergleich sei hier eine Aussage Uber die amerikanische Volks-
musik zitiert. Sie gilt in gleicherweise fur die Alpenregion.

LFOlk music is the proaduct of @ musical tradition that has been evolved trough the process of oral transmissi-
on. The factors that shape the tradition are:

w  Continuity which links the present with the past

v Varation which springs from the creative impulse of the individual or the group

w  Selection by the community, wich determines the form or forms in which the music survives.

(Detinition of folk Music — Journal of the International Folk Music council 7, 1955, p.23)

Traditionelle Musik ist Sammelbegriff fir Musik, welche von Generation zu Generation Uberliefert
wird. Die miindliche Uberlieferung und die auf gehérsmassiger Nachahmung beruhende Vermitt-
lung bedingen willkirliche oder unwillkirlich vorgenommene Verdanderungen der Musik. Volksmusik
wandelt sich durch den Uberlieferungsprozess in ihrer musikalischen Gestaltung aber auch durch
ihre geographische Ausbreitung. Einflisse aus der Kirchen- und Kunstmusik, aber auch von moder-
ner U-Musik kénnen einfliessen. Umgekehrt wird auch volksmusikalisches Material in anderen Mu-
sikstilen aufgenommen.

Gene Shay, Mitbegrinder des Philadelphia Folk Festivals, bezeichnete Volksmusik 2003 in
einem Interview als in den seltensten Fallen flr Profit geschriebene Musik. Es sei zumeist Mu-
sik, die eine Zeit Uberdauert hat und auf mundlicher Tradierung beruhe. Diese Musik kénne
auch von Laien aufgefthrt werden und ist damit ein Ausdruck einer Gemeinschaft.

n the strictest sense, it's music that is rarely written for profit. It's music that has endured and been passed
down by oral tradition. [...] And folk music is particpatory you don 't have to be a great musician to be a folk
singer. [-..] And finally, it brings a sense of community. It's the people's music."

(htto.//en. wikjpedia. org/wiki/Folk_music, 6.2006)

Heute versteht man unter traditioneller Musik sowohl die schriftlich, als auch die gehérsmas-
sig Uberlieferte Musik. Die Abgrenzung ist jedoch zunehmend schwieriger geworden. Die Tra-
dierungsformen haben sich nicht zuletzt durch die Verbreitung der Tonaufzeichnungen und
der Verschriftlichung verandert. Selbst jene Abgrenzung, nach der Volksmusik nicht von Ex-
perten bzw. Musikern gespielt wird, sondern von Laien und Leuten aus dem Volk, ist so nicht
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mehr haltbar. Die musikalische Bildung in den letzten Dekaden des 20. Jahrhunderts macht
die Unterscheidung von Musikern und Nicht-Musikern zunehmend schwieriger. Auch professi-
onelle Musiker spielen Volksmusik mit Laienmusikern zusammen.

Wahrend des 20. Jahrhunderts erfuhr der Begriff der Volksmusik eine weitere Bedeutung: Sie
beschrieb eine Gattung der Unterhaltungsmusik, die vom Stil der Volksmusik beeinflusst wur-
de. Diese Musik grenzt sich von der klassischen Musik oder der professionellen Popmusik ab.
Der Volkstumliche Schlager aber auch die Folkmusic wird heute fur die Massen professionell
produziert.

Zum Verstandnis des Rugguusselis als Teil der Appenzeller Volksmusik, ist die Abgrenzung et-
was einfacher zu ziehen. Die traditionelle Appenzeller Musik wird vor allem in Appenzell In-
nerrhoden und im Ausserrhoder Hinterland noch auf sehr althergebrachte Weise gespielt.
Sowohl die instrumentelle Besetzung der Musikformationen als auch die gespielte Stilrichtung
ist relativ homogen geblieben. So ist es mdglich, dass Musiker aus verschiedenen Formationen
einer andern aushelfen kénnen oder dass man ad hoc zusammen Appenzeller Musik spielen
kann. Das Repertoire und die Melodiestrukturen sind allen bekannt. Dasselbe gilt fir den Na-
turjodel. Viele Jodelmelodien sind bekannt, die Art und Weise, wie die Begleitstimmen nach-
folgen, ist bekannt.

In Ausserrhoden sind wesentlich mehr Einflisse mit der Volksmusik zusammengeschmolzen
worden. Z.B. in der Obertonmusik aus der CD , Alpstein” von PAUL GIGER) oder in den Klang-
experimenten von Noldi Alder oder der ,,Appenzeller Space Schottl” (S.152, Audiographie).

4.2.1 Appenzeller Instrumentalmusik

Die Appenzeller Instrumentalmusik hatte sich Uber die letzten Jahrhunderte eine unverwech-
selbare Eigenart herausbilden kénnen. Sie geniesst daher weltweit einen besonderen Ruf. Die
Besetzung mit Streichinstrumenten ist besonders auffallig, obwohl in Innerrhoden viele Kapel-
len mit einer Handorgel ausgestattet sind. Ein Bass, ein Hackbrett manchmal ein Klavier er-
ganzen die Besetzung. Da diese Musik seit jeher als Tanz- und Unterhaltungsmusik gespielt
wird, wurde sie auch durch den aufkommenden Tourismus Anfang dieses Jahrhunderts ge-
schickt als Markenzeichen des Appenzellerlands genutzt. Klar, dass auch die Tracht, die Land-
schaft und die traditionelle Lebensweise mit zu einem Gesamteindruck beitrugen. Beispiele
solcher touristischer Auffihrungspraxis finden sich in Aufnahmen von 1910 in den so genann-
ten ,sennischen Gesprachen” (S. 130) In theatraler Weise wird einem Gast ein Naturjodel
vorgesungen und als Belohnung wird die Spende von Wein erwartet.

Wird irgendwo Naturjodel gesungen, kommt er meist eingebettet in anderen Gesang oder in
instrumentale Volksmusik vor. Einerseits wird zur instrumentalen Musik gesungen, oder es
werden Musikstlicke abwechslungsweise mit reinen vokalen Darbietungen aufgefihrt. Dies
zeigen die aufgenommen Stlcke sowohl auf alten Schellack-Platten als auch auf jingsten
CDs. Es gibt bis heute keine Verdffentlichung von vokaler Musik auf Tontragern in Innerrho-
den, die nicht abwechslungsweise mit instrumentaler Musik aufgenommen wurde.
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4.3 Jodel

Die Bezeichnung , Jodel” ist ein lautmalerischer Begriff. Er stammt nach Ansicht von Walter Senn
(1962) vom mittelalterlichen Wort ,jolen” ab und sei eine Zusammensetzung zwischen ,jo"” (Schrei-
en, laut rufen) und ,,dudeln” (Nachahmung von Instrumentalmusik). Die Zusammenfihrung zum
Wort ,jodeln” sei eine Wortschépfung die schriftlich seit 1796 (im ,,Der Tyroler Wastl”) vorkommt.
Zu den typisch gesungenen Silbenfolgen zahlen , Hodaro”, ,lohodraeho”, ,Joholidu”.

Unter Jodel versteht man einen Gesang mit Wechsel/ von Brust- und Kopfstimme auf Silben ohne Wortbedeu-
tung. (HAID 2006, 49)

Das charakteristische Merkmale des Jodelns, das Umschlagen zwischen Brust- und Falsettstimme
(Registerwechsel) kommt zwar meistens vor. Ausgerechnet beim Rugguusseli gibt es einzelne, die
nur in der Kopf- oder Bruststimme gesungen werden. Das Jodeln ist in der alpenlandischen Tradition
verwurzelt, kommt aber weltweit, von den Pygmaen in Schwarzafrika bis hin zu den Samen in
Finnland vor.

4.3.1 Zur Entstehung des Jodelns

Laut Josef Ratzinger (Papst Benedikt XVI.) soll schon der groBe Theologe Augustinus von Hippo (354
- 430 n.Chr.) von solchen textlosen Hirtengesdngen geschrieben haben. Martyerberichte von jo-
delnden Heiden aus dem 4. Jahrhundert (WIORA 1949, 27) mogen das Alter dieser Gesangsart bele-
gen. Als weitere Belege fir das Alter des Naturjodels werden die Ahnlichkeit von Alpsegen, Lockler
und heidnischen Zaubersprichen gesehen (WIORA, 1949, 25f) oder der vorchristliche, magische
Gebrauch von Kuhglocken und der vermutlich vorkeltischen Herkunft des Wortes ,Loba” (ein Wort
far Kuh), wie es in Kuhereihe noch gebraucht wurde (BAUMANN 1976, 136 und WEISS 1946, 226).

In allen gebirgigen und unwegsamen oder weitrdumigen Gegenden der Welt gibt es verschiedene
Stimmtechniken, um mit Rufen weite Distanzen akustisch zu Gberbrtcken. Nicht nur in den Alpen
wurde von Alp zu Alp mit Alpschrei, Zaur oder Juchzer (Juchetzer) kommuniziert oder wurde das
Vieh mit einem jodeldhnlichen Viehruf angelockt.

Zur Entstehungsgeschichte existieren verschiedene Hypothesen, auf die hier im Einzelnen nur
kurz eingegangen wird. (BAUMANN 1976, 99ff und LEUTHOLD 1981, 12ff).

» Zurufhypothese: der Jodel sei aus der Art, wie man sich zuruft entstanden. Die Rufterz
(Frowin, hei cho) wird als einen der Belege angefuhrt. Auf ahnlicher Basis stehen die
Urschrei- und die Singanruf-Hypothese.

» Affekthypothese: Aus Freude wird gejauchzt oder ein textloser Freudenschrei ausgeru-
fen. Jodeln sei eine Weiterentwicklung eines solchen Jauchzens. Ahnlich argumentiert
die Phonations- bzw. Urschrei-Hypothese.

» Magie-Hypothese: Der Magieglaube von Urvolkern in die Macht der Téne, setze sich
fort im kunstvollen Jodeln und Einsatz von Larminstrumenten.
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» Instrumental-Hypothese: Die Tonfolge eines Naturinstruments (z.B. Alphorn) enthalt die
Tonfolgen der Naturjodel. Jodeln sei eine Imitation dieser Instrumente

» Die Echo-Hypothese: Durch das Echo der Berge seien die Alphirten motiviert gewesen,
mit Ruflauten und dem Echo zu spielen.

» landschafts-Hypothese, Widerspiegelungs-Hypothese : Durch die Landschaft der Ber-
ge, wo man hinunter rufen kann und wo das Auf und Ab der Téne sich schon in den
Bergspitzen und Talern widerspiegle, seien diese Melodiearten erfunden worden. Hier-
zu ist 2006 auf der CD Tritonus Alpan das Panorama des Alpsteins mit den Tonfolgen
und damit mit den Noten abgebildet worden.
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Diese Hypothesen sind als Narrative Uber die Entstehung eines Phanomens zu verstehen. Es
existieren nicht gentgend wissenschaftliche Belege fur die eine oder andere Version. Der
Prasident des Zentralschweizerischen Jodelverbandes, Edi Gasser aus Giswil drickt es in seiner
Schrift zum 75jahrigen Bestehen des Jodlerverbandes (1996) so aus:

Zum Thema Entstehung mdochte ich mich kurz halten. Viele haben schon versuchi dle Entstehung, die Her-
Kunft des Naturjodels zu erforschen und zu formufieren. Man kann tatsachiich in alten Schriften are Spur wert
zurdckveriolgen, schldssig jedoch kann die Entstehung nie bewiesen werden, man wird sich immer in Ver-
mutungen dussern mdssen. Als sicher darf man aber annehmen, dass es u.a. seit jeher das innerste Bed lrr-
nis des Menschen war, seiner Gemdtsveriassung, se/ es Freude oder Trauer, musikalisch (tonlich, melodisch)
Ausaruck zu geben - das tun Gbrigens rund um are Frde alle Volker, vielfach mit jodelidhnlichen Melodien.

In der jungsten Publikation von G. HAID (2006) kann aufgrund musikwissenschaftlichen Ver-
gleichen ein Zusammenhang mittelalterlicher Kunstmusik mit der Mehrstimmigkeit des alpen-
landischen Jodels — in ihrem Fall dem &sterreichischen Jodler — gefunden werden. Es ist also
anzunehmen dass /7 den Ajpen auch das Jodeln im Lauf seiner Geschichte stilistisch mehrfach gesndert
hat(HAID 2006, 50).

In der Alpenregion der Schweiz werden die textlosen, traditionellen Gesange als Naturjodel
bezeichnet. Die spezielle Gesangstechnik (Kopfstimme, Kehlkopfschlag) und die typische Vo-
kalisation fuhrt zu ihrem eigentimlichen Klang.

E.M. VON HORNBOSTEL (1924) beschreibt die Merkmale fur die Singweise des Jodels in folgen-
den Punkten. (zusammengefasst).

* Umschlagen der Stimme aus der Brust- in das Falsettregister
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* Einhergehend mit dem Uberschlagen der Stimme sind Intervallspriinge, die sonst als
~unsanglich” gelten

e Uberbriickung grosser Intervalle durch legato

* Infolge Falsettregisters grosser Tonumfang der Melodie.

* Vorwiegen harmonischer Intervalle oft in Dreiklangmotiven

* Jodel haben meistens keinen Text, sondern nur Vokale, denen allenfalls ein Konsonant
vorausgeht.

. Auf eine wertere Vanante muss hier ebenialls hingewresen werden. £s gibt Jodel, besonders im Appenzell-
schen, are, bes der Vermerdung des Kopiregisters, in der Barytoniage gesungen werden. Im Chor nitzen
dabes alleraings adle Begleitstimmen als , Uberstimmen” den Tonraum bis zu den Jodelhochlagen aus. Die
elgentiiche Jodelmeloadre verzichtet aur arese Hochlagen und damit auf den Wechse/ zwischen Brust- und
Kopiregister”(LEUTHOLD, 7987, 5. 77)

Dieser Naturjodel unterscheidet sich musikalisch von Region zu Region, ja von Tal zu Tal. In der
Schweiz werden 3 Hauptgebiete unterschieden:

Typische Regionen, in denen der Naturjodel stark verwurzelt ist und wo er intensiv gepflegt
wird, sind die Voralpengebiete.

* Die Ostschweiz mit den beiden Appenzell und dem Toggenburg.
e Das Bernbiet mit Berner Oberland und Emmental .

* Die Zentralschweiz mit Unterwalden, Schwyz, Muothatal und Entlebuch.

Im Gebiet der Ostschweiz finden wir im Santisgebiet wiederum 3 leicht unterschiedliche For-
men von Naturjodel: Den Naturjodel im Toggenburg, in Appenzell Ausserrhoden das sog. Zdu-
erli und im Appenzell Innerrhoden das Rugguusseli. In der Innerschweiz wird der Naturjodel
LJutz”, ,Juiz” genannt.

Im Gegensatz zum musikalisch geformten Rugguusseli sind in Appenzell Innerrhoden noch 2
ahnliche, vokale Ruf- oder Jauchzer-Formen zu unterscheiden: Das Zaure (S. 59) und das Hed-
le (S. 63).

4.3.2 Jodeltechnik

Die Jodeltechnik im engeren Sinne verstanden besteht aus der Haltung, der Atmung, der Vo-
kalisation und der Stimmtechnik mit dem typischen Kehlkopfschlag. Genau dieser Aspekt
spielt beim Vermitteln des Naturjodels eine sehr untergeordnete Rolle. Nur wenige der Infor-
manten berichten Uberhaupt davon, in der Jodeltechnik oder speziell der Stimmbildung ge-
schult worden zu sein. Zumeist werden Vorbilder imitiert oder Hinweise von guten Jodlern
(seltener von Stimmbildnern) mit einbezogen. Es werden Techniken abgeschaut oder dem
Klang nach imitiert.
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Mitglieder eines Jodelclubs werden oft beim Einsingen beildufig von den Dirigenten in der
Stimmbildung geschult. Die Leiter eines Jodelclubs sind oft musikalisch gebildet und verfigen
Uber eine gewisse Kenntnis in Chorleitung. Fur Jodelclub-Leiter werden vom eidgendssischen
Jodlerverband Kurse angeboten. Einige Dirigenten wirken als Kirchen- oder Schulmusiker und
stehen auch einem Jodelclub vor (Andreas Mollet, ehem. Hans Zihimann, ehem. Ogier, Ste-
phan Streule). Manchmal ist ein Dirigent einfach ein begabter Musiker oder Jodler (D6If Mett-
ler, Theres Rechsteiner, Chldaus Dobler, Armin Dérig).

4.3.3 Das Rugguusseli

So werden die bedachtigen, langsamen, wortlosen Naturjodel in Appenzell Innerrhoden be-
nannt. Es ist nicht zu verwechseln mit dem Zaure (kurzer Jauchzruf). Zduerli heisst dieselbe
Art Naturjodel in Appenzell Ausserrhoden.

Meistens werden sie in Gruppen gesungen, wobei jemand eine Fihrungsstimme singt, dann
eine zweite Stimme einsetzt und schliesslich die andern in den Grundstufen einen akkordi-
schen Chorklang dazu bilden. Die Gesange werden aus dem Stegreif, spontan gesungen. Be-
reits JOH. G. EBEL beschreibt den Gesang:

Die Tone adreser Ruguser werden nicht bloss in der Kehle gebildet so wre dre des Kuhreihen, sondermn are
andern Thelle des Mundes tragen dazu ber. (Fbe/ 7798, 7157)

Im Anhang seiner Schilderung der Ge-
birgsvolker der Schweiz finden wir den
ersten notierten , Ruguser”:

No. 4.
Nppengeller Rugufer.
Panafam,
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Bila: Joh. Gottined Fbel Schilderung der Ge-
birgsvolker der Schweiz, Anhang Nr. 4. Ap-

el —— — penzeller Ruguser.
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Ein weiterer Beleg fur die frihe Verwendung des Begriffes ,,Ruguser” finden wir in der Dar-
stellung eines ,,Appenzeller Ruguser — Le Rouguuser d'Appenzell” als Titelvignette in der
Sammlung von , Schweizer Kihreihen und Volksliedern”, Bern 1826. (s. folgende Abbildung)
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Die Hand am Ohr des Sangers, wie auf dem Bild ersichtlich, wird ist bis heute manchmal von
Sangern praktiziert. Josef Rempfler sen. sang auch gelegentlich so. Mit dieser Technik hort
der Sanger seine eigene Stimme besser.

Die Herkunft des Wortes ,Rugguusseli” kann bis heute nicht exakt nachgewiesen werden.
Das Wort Rugguusseli soll einer Legende nach von Appenzeller Séldnern aus den Diensten in
Frankreich zur Zeit der Bourbonen zurlck in die Heimat gebracht worden sein. Die Art des
Kopftonsingens soll mit dem Gurren der Tauben verglichen worden sein. Franzésisch heisst
.roucouler” gurren und davon abgeleitet hatten die Innerrhoder Séldner das Wort Rugguus-
sele zurick in die Heimat gebracht haben. T. TOBLER macht bereits diese Verbindung zwischen
den Lauten der Tauben und dem Rugguusseli.

RugQussa, rugqussia (ru = jauchzen) ... 7) den Ruggdssler singen 2) von Tauben, tiren. Der Ruggdssler,
Hirtenlied in holperigen Reimen, oder mit einer um so angenehmern, weichern Weise, dre zwischen den

Worten, aus dem Gaumen biswerlen dppig splelt und ergotzt.
(TOBLER, 1837, 373)

Angeflgt nach diesem Zitat wird bei T. TOBLER ein Text. Heute werden aber in Appenzell
Textjodel nicht mehr mit Rugguusseli bezeichnet.
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LJAusserrhoden hatte weniger Soldner in fremden Diensten. Das war durch dre blihende Textiwirtschart und
den adaraus entstandenen Wohlstand bedingt. ...Sie nahmen aas Wort Rugguusseli nicht aur. Die Ausserr-
hoder sagen Zauerl (von zauren = jauchzen abgelerter).

(JOH. MANSER 7989, 723)

Daher nimmt man an, dass im Unterschied zum Wort Zduerli, wie es die Ausserrhoder fur den
Naturjodel brauchen, sich in Innerrhoden der Begriff Rugguusseli oder von einigen Rugguus-
serli (auch Rugguseli oder Rugqusserli) genannt, durchgesetzt hat.

Die Melodie ist aus der Durtonleiter abgeleitet. Molltonart wird héchsten bei einem sog. U-
bergangsmoll benutzt. In Gemeinschaft wird es mit improvisierten Begleitstimmen gesungen,
das so genannte gradhdbe (S. 65). Joe Manser berichtet Uber die Faszination dieses
Stegreifgesangs:

(76) Einer 1angt an - und das kann ein ganz neues Rugquusseli sein, oder eines, das die andern noch nie
gehort haben - und der, der die zwerte Stimme hort, singt sie ad hoc dazu. Alle andern singen alle Stimmen
aus dem Stegreif. Und das /st das, was dle Faszination ausmacht.

Heute gibt es komponierte Ruggquusseli, die einen Moll-Teil aufweisen. Diese Jodelvariationen
werden eingelbt. Fir die Begleitstimmen sind Mollmelodien sehr ungewohnt. Der Naturton,

das Alphorn-Fa ist heute seltener zu héren. Fir die heutigen Hérgewohnheiten (temperierte

Klavier-Stimmung) wird es als urtimlich empfunden.

Je nach Art des Rugguusseli (S. 58) werden kleinere Tonspriinge gesungen. Andere wiederum
sind umfangreicher in der Melodie und gehen bis in die hdchsten Kopfténe.

Durch das relativ beschrankte Tonmaterial gleichen sich viele Rugguusseli. Dieselbe Melodie
wird durch Tempo, Rhythmisierung, kleine Ton- oder Vokalisierungsvarianten immer wieder
leicht verandert und individuell abgewandelt.

Tatsachlich sind nicht viele Rugguusseli aufgeschrieben. Es stellen sich sowohl bei der Notation
als auch bei der Interpretation erhebliche Schwierigkeiten (S. 47). Es gibt zwar eine Samm-
lung von notierten Rugguusseli von JOH. MANSER sen., von denen ein Teil veréffentlicht ist.
Notierte Rugguusseli spielen umgekehrt bei den Jodlern eine eher untergeordnete Rolle, da
viele von ihnen keine Notenkenntnis besitzen. Selbst aufgeschriebene Rugguusseli missen
vom Dirigenten oder vom Vorjodler wieder neu interpretiert werden.

Das Rugquusseli zeichnet sich durch den speziellen Stimmgebrauch aus. Die Stimme wechselt
haufig von der Brustlage in die Kopfstimme (Falsett). Beim Wechsel wird der sog. Kehlkopfschlag
horbar. Wird der Vokal ,u” in der Kopfstimmlage verwendet, tént es in dieser eigentimlichen Wei-
se, das vergleichbar mit dem Gurren von Tauben ist.

Durch die Silben: jo, ho li du, jo du werden Tonintervalle begleitet. Die Farbung der Vokale
korrespondiert mit der Dialektfdarbung. Sie sind in der Klangfarbe deshalb leicht verschieden
zum ausserrhoder Zauerli. Es sind sogar Unterschiede in der Vokalisation innerhalb von Innerr-
hoden auszumachen. Ein gelbtes Ohr kann durchaus Unterschiede in der Vokalfdarbung zwi-
schen einem Sanger aus Brulisau und einem aus Haslen ausmachen. Die Unterschiede sind
allerdings durch die Mobilitat geringer geworden.
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4.3.4 Arten von Rugguusseli

Von einigen Informanten werden drei Arten von Rugguusseli unterschieden.

* Das sennische Rugguusseli
* Das besinnliche, das schldzige Rugguusseli
* Das neue, verklnstelte Rugguusseli

Das Sennische wird eher breit und urchig gesungen, mit kleineren Intervallen und oft nur in
der Bruststimme. Zu dieser Art Rugguusseli passt das Schélleschétte oder Talerschwinge be-
sonders gut.

Das Besinnliche, wie es z.B. Toni Rempfler nennt, wird eher hoch in den Kopfténen gesungen.
Werden die Melodien zu lebhaft oder wechseln gar in andere, ungewohnte Tonarten, dann
wird eines als verkiinstelt bezeichnet. So mussen sich Sanger und Komponisten bei Neukom-
positionen von Rugguusseli damit auseinandersetzen, dass diese als nicht mehr éserig und
fremd empfunden werden.

Bei allzu fremden Melodievarianten kann man nicht mehr hél/fe (helfen) oder gradhdbe, wie
gewohnt. Das neue Rugguusseli muss im Jodelclub mit den Begleitstimmen eingelbt werden.

Der Jodelrefrain in den Jodelliedern wird nicht mehr als Ruggquusseli bezeichnet. Diese Jodel-
melodien sind in Appenzeller Liedern in Anlehnung an das Rugguusseli komponiert und man-
che mit einem Begleitsatz notiert. Diese werden von Jodelformationen eingelbt. Fur den
Spontangesang sind sie meist musikalisch zu aufwandig.

Der Unterschied zwischen Innerrhoder und Ausserrhoder Naturjodel wird in den Interviews oft
zitiert. Es lassen sie jedoch mehrere identische Melodien finden. Ein Unterschied kann in der
unterschiedlichen Farbung der Vokale durch den Dialekt, den Tempovarianten und der
Rhythmisierung herausgehort werden. Es gibt aber auch Zduerli, die man eindeutig vom Rug-
guusseli abgrenzen kann. In diesem Falle lassen sich folgende Merkmale feststellen (Mock
1983, 711):

* Das Rugguusseli wird etwas bedachtiger, langsamer, weniger rhythmisiert ge-
sungen. Es gibt Zduerli mit einem rhythmisierten Teil C, das kommt im Innerrho-
den bei den gesungenen Rugguusseli nie vor.

* Der Melodieumfang ist im Rugguusseli oft kleiner als in einem ahnlichen Zduerli.
* Ein Zduerli kann schon nach wenigen Ténen in den héchsten Kopftonlagen ge-
sungen werden, ein Rugquusseli steigt haufiger langsam in die Kopfstimme.

Rugguusseli in den ganz hohen Lagen sind nicht haufig.

* Die Vokale ,a, u, 4" klingen aufgrund der Dialektunterschiede im Ausserrhoden
etwas scharfer als in Innerrhoden.

* Die Vokalisation im Zduerli ist vielfaltiger, die Laute ,a, &, u, G, i” kommen vor.
Im Rugguusseli sind es eher die Vokale ,a, o, i”.

* Beim Rugguusseli sind die Teile A, B, und C in den Héhenunterschieden nicht so
unterschiedlich wie bei einigen Zauerli.
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* Die Begleitstimmen kénnen im Zduerli variantenreicher und bewegter erklin-
gen, als die eher melancholisch, weniger melodiésen Begleitstimmen im Rug-
guusseli

Eine Besonderheit stellen die instrumentalen Rugguusseli dar. Frihe Aufnahmen und Auf-
zeichnungen belegen, dass nicht nur Jodler, sondern auch Musikanten auf ihren Instrumenten
Zdauerli und Rugguusseli gespielt haben. Vornehmlich mit der Geige sind die Melodien tber-
nommen und variiert worden. Als moderner Vertreter sei PAUL GIGER (CD, Alpstein 1991) zu
erwadhnen. Er spielt mit den Obertdnen der Geige diese Zduerli-Melodien. In Appenzell In-
nerrhoden ist es vor allem die Stegreif-Gruppe, die sich mit den Blasinstrumenten dieser Gat-
tung der gespielten Rugguusseli angenommen hat. Mit den Blasinstrumenten kommt man
dem Gesang, der die Naturtonreihe als Basis fur die Melodien benutzt, sehr entgegen. Die
Blasinstrumente entsprechen auch dem Atembogen, wie er fir den Gesang eines Melodiebo-
gens bei einem Rugguusseli bestimmend ist.

Grosser Beliebtheit erfreuen sich die auf dem Hackbrett gespielten Rugguusseli. Immer 6fter
wird diese Musik verlangt und wird heute auch in Gottesdiensten als Gestaltungselement
eingesetzt. Seltener hért man Instrumente, wie Handorgel, Mundharmonika oder einzelne
Blasinstrumente, die diese Melodien spielen.

Die Melodien sind oft den Instrumenten angepasst und kénnten nicht ring (einfach, locker)
gesungen werden. Oft minden diese gespielten Naturjodel im dritten Teil in eine Tanzmelo-
die. Diese eher bedachtige Musik wird so in ein Musikstiick aufgenommen und fihrt dann
wieder zum Tanz, wird /ldpfig (zum Tanzen anregend).

In der Appenzeller Tanzmusik wird 6fter in einem Tanzteil zusammen mit den Instrumenten
gejodelt, mit derselben Vokalisierung wie bei einem Rugguusseli. Dieser Begleitgesang unter-
scheidet sich vom Naturjodel, weil er zur instrumentalen Tanzmusik gesungen wird und daher
einem Rhythmus unterliegt und nicht als eigenstandiger Gesang, nur vokal vorgetragen vor-
kommt.

Wenn Appenzeller Musikanten aufmachen (Zum Tanz aufspielen), wird oft ein Rugguusseli
auf den Instrumenten als Einlage zur Erholung auf den Instrumenten gespielt. Eher selten
wird dabei rein vokal gesungen. Es wirde, wegen den heute erhéhten musikalischen Anspru-
chen, eine weitere Fahigkeit erfordern. Wenn gesungen wird, dann meistens in Begleitung
der Instrumente. Solojodlerinnen und -jodler oder auch Jodel-Duette lassen sich oft von einer
Handorgel oder einer Streichmusik begleiten.

Das Nachspielen von Rugguusseli auf den Instrumenten ist Bestandteil des Appenzeller Musik-
gutes. In der Zeit bevor man Rugguusseli zuhause aufzeichnen konnte z.B. auf Spulentonband
in den 50er und Musikkassetten in den 60er Jahren, waren Instrumente auch als eine Erinne-
rungshilfe fir das Melodiengut tauglich.

4.3.5 Zaure

Das Wort zaure bedeutet primar jauchzen und ist eine Form des Zurufens. Der Ruf ist drei- bis
viersilbig und daher kein gestalteter Jodel und wird auch nicht als Naturjodel bezeichnet. Be-
reits T. TOBLER (1837, 453) erwdhnt den Zaur als ,ein einzelnes, kurzes Gejauchze, das mit uho
oder u bu hu hui bezeichnet werden kann vgl. ruggusa”. Im Appenzell Innerrhoden wird das Wort
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nur fir einen kurzen Zuruf verwendet. In Appenzell Ausserrhoden wird die Bezeichnung zau-
re auch far das Singen des Naturjodels, des Zduerlis verwendet. Noch heute wird dieser Zuruf
in den Bergen als Gruss und als Ausdruck der Freude benutzt. Oft erwidern ihn andere Alpler
oder Bergganger. An verschiedenen Orten ladt das Echo zum wiederholen dieses Rufgesangs
ein. Von Musikanten oder den Anwesenden wird auch wahrend eines lipfigen Landlers, beim
Tanzen oder zu einem Jodel zaured. Aber auch losgeldst vom Gesang, bei geselligen Anldssen
und bei Festen hért man haufig das Zauren als Ausdruck der Freude im Sinne des Jauchzens.
Als Verstandigungsmittel von Alp zu Alp wird es praktiziert, um Zwiesprache zu halten. Man
hort, ob jemand anwesend und wohlauf ist. Man kann aufgrund der Art und Weise, wie je-
mand die Zaur-Melodie nimmt, die dazugehorige Person ausmachen. Individuell ist die Art,
wie hoch der Ton angesetzt wird, wie er legato nach unten gezogen wird, ob das Zaure ein-
fach oder mehrfach angesetzt erschallen Idsst und wie der Stimmklang tont. Die Laute: biu-
biu-u, jubuhu-u, Ju-hu-u, diu bu hu-u, diu diu-u, usw. werden als Vokalisation individuell ges-
taltet.
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Der kurze Zaur setzt hoch in der Kopfstimme an und wechselt dann in die Bruststimme. Er verklingt
in einem absinkenden nach unten gezogenen Schlussportamento auf dem Laut u. Das Zaure un-
terscheidet sich vom Hedle (4.3.10). Zaure dient ausschliesslich als Jauchzer oder Zuruf zwi-
schen Menschen, das Hedle wird als Lockruf nur fir das Vieh verwendet.

4.3.6 Benennung der Naturjodel

Damit die Jodler Uber ein bestimmtes Rugguusseli sprechen kénnen, bedarf es einer Benen-
nungz. Die Bezeichnung entsteht dabei aus der Situation heraus. Ein Jodler sagt zum Beispiel:
.sing noch das, welches du an der Stobede in der Ebenalp gesungen hast, weil3t du noch!”
Manche haben den Namen mit der Tatigkeit zusammen erhalten (MANSER 1979, 147f) ,Zom
litue” (zum Kuhe in den Stall rufen) ,Zwa oms Vech omi” (zwei um das Vieh herum). Wenn es
urchig klingt wird es als ein Sennisches bezeichnet

Manchmal wird der Jodel nach demjenigen, der ihn zum ersten Mal gesungen hat oder der
ihn haufig singt benannt. Zuweilen wird eines als ein sinigs (seiniges) bezeichnet: de Anna-
Koch-Jodel, em Rempfler’s Sepp sis oder em H&lzli-Bisch sis.

7 Margrit Koller

(28) Das ist eben dieser, der Kathrin Fassler ihres. Wir haben Gberhaupt bei Lisbeth am Geburtstag das gesungen — warst du nicht mehr da?

Wir haben ja auch einen, von dem es heisst, er sei von uns. Das heisst, wir haben ihn auch von jemandem bekommen, und jetzt heisst es, er

sei von uns, und alle singen ihn. Er ist auf einer Platte drauf. Der Josef hat einen Teil gesungen, den anderen Toni und dann Theres. Der ,Drei-
teilige” haben wir immer gesagt.
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4.3.7 Ratzliedli

Im Ratzliedli wird ein witziger, kecker Text gesungen und mit einem Refrain aus einem lebhaf-
ten, teils rhythmisierten Jodel unterteilt. Zur Vokalisation werden auch mal andere Silben wie
Ltralidu”, ,dirtjo” verwendet. Dadurch wird der Jodel schneller und rhythmisierter. Dieser
Jodel wird jedoch nicht mehr als Ruggquusseli bezeichnet. Er gilt als Refrain-Jodel, ist kurz und
wird haufig von den Anwesenden mitgesungen, wahrend der Text von einem oder mehreren
Vorsangern verstandlich vorgetragen wird. JOE MANSER beschaftigt sich mit dem Ratzliedli
SUnser Innerrhoden” (2003, 183)

Nach werteren Rugguusseli erténen kecke Ratzliedl. Fin Vorsanger nach dem anderen singt Strophe um
Strophe vor, dre ganze Stobedeschar beantwortet sie mit einem 1réhlichen Refrain oder Jodel. /n diesem Ratz-
liedli wird gféppled, gereizt will man den andern e chlii uufziiche. Der gleichbedeutende Ausaruck Tratzliedli
ergibt sich aus zom Tratz noemol j6dele, also ,zum Trotz” erst recht nicht authdren und die andern werterhin
hédéchneh.

4.3.8 Chiereihe / Kuhreihen

Der Chiereihe ist ein Lied, zu dem Kihe auf die Weide getrieben oder zum Melken angelockt
werden. Der Begriff rihrt vom Wort , kuoreien”, zuerst in einem Volkslied von 1531 belegt.
Das Wort Lobe fir eine Kuh wird in den Chiereihe verwendet. Dieses Wort soll nach Weiss
vorindogermanischen Ursprungs sein. Noch heute wird das Wort ,Boobeli” oder Loobeli (Ab-
wandlung von Lobe) verwendet um die Kihe zu rufen. Meist gefolgt von einem Hedle und
.Chom wadli wadli..."(kommt zlgig, schnell) und einem weiteren Hedle.

Der Ausdruck Chdereihe wird in den Befragungen nur von Josef Rempfler sen. und Joe Man-
ser erwahnt 8. Er vergleicht den Gesang mit dem Kuhreigen (le Ranz des Vaches) aus Fri-
bourg. Es ist allerdings nicht ganz klar, welcher Gesang heute noch als Chiereihe bezeichnet
wird. Selbst in der Literatur finden sich nur wenige Hinweise auf diese alte Singweise. Der
Musikethnologe DIETER RINGLI soll Gber den Chdiereihe gesagt haben:

Der Chiereihe /st wie aas Einhorn, jeder weiss wie es aussieht, aber keiner hat es gesehen.

Im Liederbichlein der M.J.B. Brogerin (1730) ist ein "Kue reien"enthalten (Lied Nr. 58). Dieser
Hinweis ist einer der altesten bekannten Beitrage aus Appenzell Innerrhoden

Warum fand dieser regrionaltypische Jodel-Gesang Aufnahme in einem Liederbdchiein, wo sonst allgemeines
deutschsprachiges Volkslhiedgut notiert ist? Bestimmt gehdrte der "Kue reien " zum Standardrepertorre einer
damaligen guten Sangerin, es muss ein Gesang gewesen sein, der oft gesungen oder immer wieder ge-
wanscht wurde.

(Tunger, 7998)

8 Josef Rempfiler sen.

(131) Zum Beispiel, etwas, das immer noch echt geblieben ist und den Leuten gefallt und einfach diese Eigenart verkorpert, ist der Kuhreigen
von Friburg auch. Dieser ist jetzt echt geblieben. Und ist eine erlebte Sache, man merkt es richtig. Das ist eben der Unterschied. Das singen
auch viele echt. Man kann ihn auch kaum verkitschen.
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Der Chiereihe ist Ausdruck des bauerlichen Stolzes und seines Reichtums, der Kuhe. Hier wird
der wertvollste Besitz der damaligen Sennen aufgezahlt und in ganz eigentimlicher Art mit
Texten und Jodelpassagen gesungen.

In den Aufnahmen von JOH. MANSER sen. sollen noch Singweisen aufgezeichnet sein, die als
Chlaereihe bezeichnet werden.

...(als vater)Aufnahmen gemacht hat 71958 - 71968. Also sehr frihe Autnahmen. Und da hat es ganz archa-
ische Sachen daber. Dinge, are Alfred Tobler noch beschreibt , Volksgesang aus dem Appenzelleriand”, ich
glaube 71909.

B Kuhreihen?

Jja, es hat noch solche drin und er beschreibt eine Figenart der Appenzeller innerrhoder, dass sie am
Schluss den Ton herunterfallen /assen. (macht es vor)... “was als wist empiunden wird, aarum je /anger, je
weniger zu horen ist’, schreibt er. Und er [Vater} hat noch Auifnahmen gemacht wo das noch zu hdren ist.
Und das war immerhin 50 Jahre nach A. Tobler, aas hat es ber uns noch gegeben.

Joe Manserjun. (12 -74)

4.3.9 Lockler

Der Begriff ,Lockler” wird vom Begriff ,locken”, das bedeutet ,die Kihe in den Stall locken”
abgeleitet. Lockler und Chuereihe habe dieselbe Funktion und sind nicht eindeutig voneinan-
der abzugrenzen.

E. EBEL beschreibt, wie die Appenzeller singenderweise die Kihe rufen, was sie locken nen-
nen (1798, 151). Als einziger Informant verwendet Josef Rempfler sen. den Begriff Lockler
und erklart ihn gleich selber:

(85) Teilwerse sind sie auch Naturode/ hnlich. Du hast sicher schon von Lockler gehdrt. Die sind dann so
zwischen Jodeln und Kihe rufen. Die haben nicht sovie/ Téne. Also so. (singt ihn vor) Finer in denen solche
Melodien eingebaut sind, haben wir auch aut unsere Platte vom Jodeldub. Hast sicher schon gehort ,recht
sennisch’, diesen Naturfode/.

(93-95) B und diesem hat man Lockler gesagt?

J:/dd nein, dleser ist schon eher wreder ein Jodel. Aber der alte , Strube Johann” hat noch solche gesungen.
(s5ingt ein Beisprel vor) Immer ein bisschen so, weibt du. Dann ist er 1ast so wre ,hedfe”.

A. TOBLER (1890, 172ff) beschreibt den Appenzeller Lockler als besonders musikalisch: Der Senn auf
der Ebenalp habe die Kuhe in klrzester Zeit bei der Tranke, indem er auf die Silben ho, ha, a ... mit
dem hdchsten in Bruststimme zu erreichenden Ton einsetzte, und einen chromatisch abwartsglei-
tenden Kettentriller (gemeint ist das Headle), durch die Zwischenrufe Chond wadli, wadli, wadli,
wadli ("kommt schnell”) unterbrochen, héren lasse.
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Bild: Altester Innerrhoder Ldckler (mit Bordun). A. Tobler: Sang und Klang aus Appenzel] 2. Auflage Zirich
1899, (Angang) P. 449. - S 7175.

JOH. MANSER schreibt (1979, 142)

Frgentiiche Lockler sind heut bis auf wenige fetzte Reste verschwunaen. Der urchige Senn Josert Manser
Strub geb. 7907) in Brilisau und Magdalena Manser (Méallismagaalena geb. 71900) dirften die fetzten
nnerrhoder sein, von denen man Lockler hort

Ich kann in den Befragungen nicht gentigend klarstellen, ob der Lockler fur eine Art ,,sennische
Rugguusseli” benutzt wird, wie hier anzunehmen ist, oder ob jemand heute noch eine eigene Me-
lodieart darunter einordnen kann. Sicherlich ist er kaum vom Chdereihe zu unterscheiden, wie auch
die Aussage von M.P. BAUMANN (1976, 173) bestatigt:

£s bestent durchaus keine genauve Abgrenzung zwischen Kuhreihen und Lockler.

4.3.10 Heéle

Was im Innerrhodischen mit dem Begriff Hedle bezeichnet wird, heisst in Appenzell Ausserr-
hoden Juuchse oder Hooe.

Das Hedle ist ein Lockruf fir die Kuhe. Es wird noch oft von den Alpsennen, etwas weniger
haufig von den Bauern auf dem Land verwendet, um damit das Vieh zum Melken in den Stall
zu rufen. Dieser Lockruf wird ausschliesslich zum Locken des Viehs eingesetzt und wenig mu-
sikalisch variiert, im Gegensatz zum Gesang des Ldcklers. Individuelle Unterschiede in der Ton-
héhe, Tempo, Wiederholung und die Stimmqualitat sind natdrlich vorhanden.

Q ™~ ‘\\  — T =
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Aus Mock 7983, 79, Lockruf Josef Rempiler sen.
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Das Ho-obeli ist eine Anlehnung an das Wort ,Lobe”, das im Lockler fir Kihe verwendet
wird. Chom waédli meint ,, kommt geschwind”. Das Ho-o am Schluss wird in Sekundenschritten
nach unten fortgesetzt. Manchmal wird das ,,chom wadli, wadli” nochmals angefigt.

Das Hedle wahrend einem sennischen Rugquusseli, hért man heute nur noch selten.

4.3.11 Der Alpsegen

Der Vollstandigkeit willen, sei hier noch eine alpenldandische, gesangliche Besonderheit er-
wahnt: der Alpsegen.

1565 berichtet der Luzerner Stadtschreiber Renward (ysat erstmals, wie,,umb die zytt dess Ave-Marialittens”
die Sennen und Alpler , litt und vych dem gnéadigen schirm Gottes und syner werden muotter der himme/
Konigin bevelche(n)”, damit sie , alles Gbel und gespenst von disem ort abhallten, alles gliick verlyhen und
unital abhallten wollent”.

Die Melodiefihrung des Alpsegens entspricht dem gregorianischen Rezitativ, der Text, ur-
springlich wahrscheinlich heidnisch, ist heute ein christliches Segensgebet, das neben Maria,
dem dreifaltigen Gott auch bedeutende Heilige aufruft. Heute noch wird er von einigen Sen-
nen als vorabendliches Gebet durch einen hélzernen Schalltrichter oder mit analog vor den
Mund gehalten Handen Uber die Alp gesungen.

Die Funktion des Alpsegens unterscheidet sich deutlich von Praxis des Rugguusseli-Singens. Es
handelt sich um einen Textgesang, eine Form von anrufendem Gebet.

Als heidnischer Viehsegen wurde der Aljpsegen oder Betruf von der Luzerner Obrigkelt um 71609 verboten.
Spdter soll der Obwaldner Jesurtenpater Johann Baptist Dillier den alten Viehruf christiich umgedeutet haben,
ndem er u.a. ore Rutform Loba (7dr die Anrufung der Kuh) zu Gott ze lobe umiformulierte und insgesamt
daraus einen christichen Text schut. In einer Art Gebetsrezitation wird noch heute der Betruf im Sommer auf
den Aljpwerden der kath. Berggebrete (namentich in Ur, Schwyz, Unterwalden, Luzern, Appenzell innerrho-
den, St. Gallen, im Oberwallis und in Liechtenstein) nach dem abendlich Melken der Kihe dber die Ajpwer-
aden gerufen.

(Historisches Lexikon der Schweiz, M.P. Baumann,)

4.4 Begleitformen

Die haufigste Begleitform, die man zu héren bekommt ist das Gradhdbe. Wenn mehrere San-
ger zusammen singen, werden die Stimmen aufgeteilt und es wird mehrstimmig gesungen.

Es gibt zwei andere Formen von einfachen, obertonreichen Begleitinstrumenten, die man
zusammen mit dem Naturjodel in der Santisregion zu héren bekommt. Das ist:

- Schdlleschétte
- Talerschwinge
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4.4.1 Gradhébe

Gradhdbe nennen die Appenzeller die vokalen Begleitstimmen, die zusammen mit dem Vor-
jodler den Chorklang bilden. Zum Gradhdbe gehdren einerseits die zweite und dritte Stimme,
als auch die akkordischen Begleitstimmen bis zum ersten und zweiten Bass.

Eine erste Benennung dieser Jodelpraktik finden wir im Schweizerischen Idiotikon 1889:

Grad haba, im Singen begleiten, sekundieren, indem man den Grundton festhal z.B. beim ,Ruggussen” 9

Die Appenzeller sind mit der Struktur des Naturjodels so vertraut, dass sie den Wechsel des
Begleitakkords ganz selbstverstandlich héren und die Begleitung von der | Stufe zur V Stufe,
allenfalls einmal IV Stufe wechseln.

Ein Naturjodel beginnt in der Regel mit einem Intro. Der Vorjodler gibt damit die Melodie und
die Tonhéhe bekannt. Nach den ersten Tonfolgen setzt meist die zweite, manchmal eine drit-
te Stimme ein. Das ist der zweite Tenor, der mit einer improvisierten zweiten Stimme zur
Fihrungsstimme einsetzt. Diese Praxis wird als noi-singe (nachsingen) bezeichnet. Er geht
meist in der Terz, manchmal eine Quinte mit improvisierten Variationen unter, manchmal tUber
der FUhrungsstimme mit. Ist noch ein Begleitsanger in der Runde, kann dieser sogar eine
Stimme Uber der gesungenen mitgehen.

Die weiteren Stimmen, erster und zweiter Bass, sind in der Stimmfuhrung einfacher. Nach
einer Melodiephrase des Vorsangers und der zweiten Stimme setzen alle gemeinsam ein. Sie
begleiten die Fihrungsstimme meistens in der Dominante (Dreiklang, Sept— oder Nonenak-
kord) und wechseln zuriick auf die Tonika. Es werden manchmal Ubergangsténe fir den
Wechsel benutzt. Die musikalische Spannung mit der Septime im Dominantseptakkord er-
zeugt einen starken Drang nach Auflésung in die Tonika. Das Umspielen dieser Spannung wird
oft als besonders wehmdtig erlebt. Schliesslich endet der Jodel in der Tonika. Eher selten ist
die Begleitvariante mit der Subdominante und noch seltener kommt ein Mollakkord vor.

Diese Begleitung ist so einfach, dass es bei einer Tischrunde beinahe jedem gelingt, eine
Stimme zu finden und zu helfen. H5/f me no heisst es dann auch oft, wenn ein Vorsanger
oder eine Jodlerin ein Rugguusseli nimmt.

Alle Begleitstimmen sind improvisiert und sind damit vom musikalischen Kénnen und den
stimmlichen Voraussetzungen der Mitsanger abhdngig. Es gibt keine Notation solcher Begleit-
stimmen. Selbst die notierten Rugguusseli sind nur einstimmig aufgeschrieben. Deshalb ver-
langt das Gradhédbe auch eine gewisse Ubung und ein entsprechendes Musikgehor. 70 Kompo-
nierte Rugquusseli kdnnen davon abweichen.

9 (Schweizerisches Idiotikon. Worterbuch der schweizerdeutschen Sprache. Frauenfeld 1881 ff. (Bd. 2, 1889, Sp. 888, 6)

70 Andreas Inauen

(16) Auch schon half ich beim Oberefahre, wo ich nicht wusste, wer da zusammenkommt. Wenn der Bauer sagt, komm singt noch eins, dann
schaute man sich an, und dann hat einer einmal angefangen, dann hast du angefangen ,,gradhébe” oder ein anderer, dann musstest du wieder
eine andere Stimme nehmen. Also 2. Bass, so tief mag man naturlich nicht immer. Und in einer Wirtschaft so an der Viehschau, sitzen dann
verschiedene Stimmen zusammen. Dann merkst du sofort, welche Stimme fehlt, dann héngst du dort an.
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Dieser Aspekt des Helfens beim Rugquusseli ist von besonderer Bedeutung. Zwar nehmen
meistens die bekannten Jodler oder jemand, der sich eine solistische Stimme zutraut und ei-
nen Naturjodel singen kann, die Fihrungsstimme. Beim Gesang mithelfen kénnen aber beina-
he alle. Ob alt oder jung, tiefe oder hohe Stimme, gelbt oder weniger gelbt, mutig oder
zurlckhaltend. Die wortlosen Begleitlaute sind fur alle singbar. Einen stimmigen Begleitton
kénnen beinahe alle finden. Damit wird das Ruggquusseli nicht nur zu einer Soloauffiihrung
oder eine Darbietung von wenigen Begabten, sondern verbindet z.B. am Wirtstisch gesungen,
eine ganze Gemeinschaft. 11

Diese Gemeinschafts-Kunst, Community-Art 2 wie sie in den , Expressive Arts”12 genannt wird,
ist in dieser Form bis heute erhalten geblieben. Sie erinnert im einfachen musikalischen Auf-
bau und dem Element des gemeinsamen Volksgesangs durchaus an das Volkslied mit Text
oder an den Blues.

4.4.2 Scholleschotte

Als Schoélleschétte wird in Appenzell das rhythmisch bestimmte Hin- und Herschwenken der
Senntumsschellen bezeichnet. Die drei mit feinem Musikgehor aufeinander abgestimmten
Schellen werden Gspiel genannt. Beim Oberefahre und an der Viehschau werden die Schellen
von den drei Leitkihen getragen. Beim Schoélleschétte stehen zwei Manner einander gegen-
Uber. Einer tragt zwei Schellen an einem Jochstecken, der andere die einzelne kleine Schelle
(s. Abbildung). Oft werden sie in derselben Formation nur an den Riemen getragen.

So einfach dieses Schellenspie/ erscheinen mag, zahlt es doch zu den Hirtensplefen, die Kunstfertigkert ver-
/angen. Gern halten sich dre Schellenschdttier, die noch nicht aufeinander eingespielt sina, an einen den
Rhythmus diktierenden Merkspruch.

(BACHMANN 7987, 237)

Der durchdringende Begleitklang der Schellen wird durch das rhythmische Hin- und Her-
schwenken erzeugt. Es ist nicht einfach, den gleichbleibenden Rhythmus der Waélle oder
Plempl (Schellenschlager) mit der schwingenden Kérperbewegung zu erzeugen. In Innerrho-
den wird oft der Merkspruch: Lompe-hond (Lumpen Hund, Schandwort fir Betrtger) zur
Hilfe genommen. (MANSER 1984, 27)

77 Walter Mittelholzer
(39) Fur mich ist das Schone, wenn einer anfangt und dann kommt ein zweiter dazu. Und heute noch kénnen das viele. Wenn du einen hast,
der voraussingen kann, kénnen alle andern helfen mit den Harmonien. Es ist ja nicht kompliziert.

72 Studienrichtung seit den 70er Jahren, erst an Amerikanischen, heute auch an der Universitat European Graduate School: Beinhaltet kunst-
Ubergreifende (interdisziplindre) Theorien und Methoden fur Bildung und Therapie.
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Bild:
Scholleschotte, Photo von Bruno Mock 7985

4.4.3 Talerschwinge

Mit einem gewissen Stolz werden die Senn-
tumsschellen hervorgeholt und gschéttet (ge-
lautet), manchmal als Zeitvertreib, manchmal
aus Anlass einer Alpstobede oder zum Gesang
an Heimatabenden oder Auffihrungen. Das
Scholleschétte wird ausschliesslich von Man-
nern praktiziert. Dazu nehmen die Sennen oft
ein langsames Rugquusseli.

Die mit aufwandig verzierten Riemen gestalte-
ten Schélle erténen als Bordun-Begleit-
Instrument zum Gesang. Es war und ist heute
noch fir manchen Bauern eine grossere An-
schaffung, kostet doch ein so genanntes Drei-
er-Spiel Schélle mindestens Fr. 6000.- bis
12'000.-. Das leistet sich nicht jeder Bauer, um
die Kuhe bei der Alpfahrt damit auszuschmi-
cken. Am meisten ist dieses Klanginstrument
beim Oberefahre und an der Viehschau zu
hoéren. Dann tragen die Leitkihe diese pracht-
vollen Schellen. Bei konzertanten Auftritten
werden sie wegen der Lautstarke weniger oft
zum Gesang eingesetzt. Allerdings wird Schél-
leschétte haufig als Programmpunkt bei Auf-
fuhrungen von Musikantengruppen erwartet.

In drei aufeinander abgestimmten Tonbecken im Mass von drei, vier und funf Litern, erzeugt
ein geschickt zum Laufen gebrachter Taler einen Dauerschall. Dieser obertonreiche Begleit-
klang gleicht dem der Schélle. A. TOBLER (1890) hat es dazu veranlasst, das Talerschwinge als
eine Imitation des Herdengelduts zu deuten. Wenn es an Schdélle fehlte oder wenn sich die
Sennen keine Schdlle leisten konnten, hatten sie in den urspringlich als Milchbecken verwen-
deten, konischen Gefdssen einen erschwinglichen Ersatz gefunden. Weil die Becken einfacher
zu transportieren sind und weniger laut klingen, werden sie heute gerne bei allerlei Auftritten
eingesetzt. Das Talerschwinge wird heute in jedem ostschweizerischen Jodelclub gelibt und in

Auftritten eingesetzt.
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Nach Mitteilung im Korrespondenzblatt der Schweizer Gesellschaft fir Volkskunde muss das
Talerschwinge um 1930 in Ausserrhoden sehr verbreitet gewesen zu sein. Im Innerrhodischen
wurde es schon damals als ,, Herumhausieren mit heimatichen Brauchen” 13 bezeichnet.

Die fehlenden Hinweise auf das Talerschwinge im 19. Jahrhundert lassen auf ein geringes
Alter dieser Tradition schliessen. (MANSER, 1998, 120)

73 Schweiz. Archiv fir Volkskunde (SAVk) 26, 1936, S. 13
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5 Analyse der Feldforschung

Ordnet man das vorliegende Forschungsmaterial aus einer phanomenologischen Sichtweise her-
aus, kann von primaren Bedingungen gesprochen werden, ohne die das Rugguusseli nicht zu
denken ware. (Grafik Ubersicht $.37) Es mag banal erscheinen, diese Voraussetzungen auf-

zuzahlen. Bedenkt man aber, welche Anforderungen die aufgezahlten Punkte an die Kultur-
trager stellen, kann man ihre Bedeutung erst anerkennen.

* Esbraucht jemanden, der jodelt und sich damit in einem gewissen Mass identifi-
ziert (5.1)

* Das Tonmaterial eines Rugguusseli muss aus dem Kulturgut erinnert werden
konnen (5.2., 5.3.)

* Es muss eine Gesangs-Stimme und das jodeltechnische Kénnen zur Verfiigung
stehen (5.4)

* Eine Singsituation bzw. ein Auffihrungsort und bestimmte Zeit fur diesen An-
lass wird gewahlt (5.5.)

Als sekundare Bedingungen sind jene zu rechnen, ohne die zwar ein Ruggquusseli gesungen
werden kann, die aber entscheidend zur ganzheitlichen Inszenierung beitragen. So ist es sehr
wohl mdglich, ein Rugguusseli ohne die Tracht zu singen oder alleine an einem Bach. Es ver-
andert aber das inszenierte, emotionale Erlebnis erheblich, wenn Sennen in ihren weissen
Hemden, den roten Leibchen und den braunen Hosen zusammenstehen und ein Rugguusseli
auf der Alp singen. Das Rugquusseli ware heute wohl kaum noch so bedeutungsvoll, wenn es
nicht umgeben ware von einem solchen Hof an Inszenierungsbedingungen und Gepflogenhei-
ten. Von den Gewahrsleuten werden Bedingungen genannt, wie sie wesentlich zur Stim-
mung, zur Atmosphare und zur Bedeutung beitragen.

. die tageszeitliche Stimmung (5.1.1, 5.5)

. das Zusammensitzen und Zeit haben (Omehocke, 5.5.)

. Menschen, die mitsingen (5.3)

* die Gegebenheiten der Gegend und der Situation (5.2.1.)
. Die Tracht (5.1.4.)

Die Tracht gehort zur bauerlichen Tradition. Es ist heute auch die Arbeitskleidung der Musi-
kanten und Sanger. Oft geben Brauchtumshandlungen den Gesangssituationen den Rahmen.
Beispielsweise beim Oberefahre oder an der Viehschau wird die Tracht schon des Anlasses
wegen getragen.

Schliesslich wird noch eine dritte Gruppe von Bedingungen angefihrt, die von Gewahrsleuten
beilaufig erwdhnt werden, die aber trotzdem Einfluss auf die Entstehung, den Erhalt und die
Pflege dieses Kulturgutes austben. Dazu gehoren:

* Geographische Aspekte (5.6.1)

* Die Besiedlungsformen: Streusiedlung, Mehrfamilienhauser (5.6.4)
e Geschichtliche und soziale Einfltsse (5.6.2, 5.6.3)
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Es wirde allerdings den Rahmen dieser Arbeit sprengen, letztere Aspekte auf ihre Relevanz
bezlglich des Rugguusseli-Singens empirisch zu Uberprifen. Z.B. Die Fragestellung, inwieweit
der geschichtliche Aspekt der Hungersnot Mitte des 19. Jh. nicht nur die ,,Vermarktung” der
Volksmusik, sondern auch die Prasentation von Naturjodel mitgepragt hat, liegt ausserhalb
den Mdoglichkeiten dieser Arbeit.

5.1 Identifikation

5.1.1 Emotionale Verbundenheit

Die befragten aktiven Jodler sprechen in den verschiedensten Worten Uber ihre emotionale
Verbundenheit mit dem Gesang. Bei diesem Berihrt-Sein ist ausnahmslos ein ganzheitliches
Erlebnis zusammen mit der Musik verbunden. In Kapitel 5.1.2. wird ausfdhrlich dariber ge-
sprochen. Jodel wird in einer Landschaft, zu einem Anlass, zu einer besonderen Stimmung, an
einer bestimmten Tageszeit und oft mit einer bestimmten Haltung und Bekleidung gesungen.

Basis fur eine Hinwendung zum Rugguusseli ist eine emotionale Verbundenheit von Sanger
und Zuhorer mit dieser Musik. Das Héren und das Singen haben fur die Menschen einen be-
deutsamen Wert. Gewahrspersonen berichten von Berthrt-Sein, von ,,Rihrung”, von Schauer
Uber der Haut und sogar von Tranen. Andere nennen es ein Herkunftssymbol (Rechsteiner,
31) oder wie Hans Hilrlemann (3) wo Leute Ghnlicher Herkunft zusammenkommen, da sprelt es
e/nfach eine Rolle.

Diese Musik ist Bestandteil des Lebens und ist in wiederkehrende Festanldasse und Brauche
eingebettet. So ist dieses Melodiengut immer wieder in Gebrauch. Es wird fur die Menschen
Teil ihres sozialen Lebens.

Hescht mengmoll z I6tzel G6ld im Sack
Ond sés e schlechti Luune,
het d Frau nid grad de Berenack,
gets witers nlitz zom stuune:
e Zauerli, das holft im Schwick,
du chaschd d Sekunde zélle
ond scho im néchschte Augeblick

do werds e Schédépli héller

No mengem fadlt e chli Humoor
S6s woorli nitzt im Lebe,

trotz Géld ond Guet, so chonts em voor
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bi demm sei alls vergebe.
Was gdb en Riiche au fér das,
chénts demm emol gad glinge
er stimmt en frische Jodel aa,

sis Heez wéér z frede singe.

Drom riiehmi meer halt z Fredeheit,
si wegt wie Millione,
de Frede ond au Gmuetlichkeit,
die gend em Lebe d Chrone.
Ond luegscht mi aa ond frogscht mi au:
Tuets dii nid eppe tradge?
Los, d’ Alpeblueme Herisau,

die cha der das bezilge!

2Zum 25jahrigen Bestehen des Jodlerdubs ,,Alpeblueme” Herisau, Walter Koller (71983, 5. 93)

Was hier fur das Ausserrhoder Zduerli gilt, gilt in gleicher Weise fur das Ruggquusseli. Die Wich-
tigkeit dieses Gesanges fur den eigenen Gemutszustand, ja das Glicksempfinden, aber auch
fir die gemeinschaftliche Gemdatlichkeit kommt hier deutlich zum Ausdruck. Und beildufig
klingt der Stolz auf den Reichtum dieses Kulturerbes mit. Auch das Schielen auf das , Gold”
(Geld) der fremden Besucher und Touristen, die schon anfangs 20. Jahrhunderts in diese Ge-
gend kamen, findet hier Erwdhnung. Man weiss sehr wohl um den Wert dieser einzigartigen
Musik.

Dieses Kapitel umfasst eine Sammlung von Zitaten, die eindricklich die empfundene, emotio-
nale Seite gegenlber dieser Musik aufzeigt. Mehrmals sind poetische Ausdrucksweisen in
Form von Analogien, Beschreibungen von Hihnerhaut oder gar Tranen als Ausdruck der Er-
griffenheit angefihrt 74. Die Schilderung eines solchen Augenblicks kommt selten ohne Orts-
angabe und Einbezug der Umstande des Ereignisses aus.75 Gedanken, Erinnerungen, visuelle
Eindricke und emotionale Zustande gehen bei den Erzahlungen mit dieser Ergriffenheit ein-

74 Mollet Andreas

(16) Das geht einen dann schon unter die Haut..., wenn das eine schone klare Stimme ist, die das singt, dann friert es einen schon. Und ich bin
nicht der einzige, der das erlebt. Wenn man jemandem sagt, kommt mit auf die Alp Soll, wir singen dort. Oder im Wildkirchli oder auf der
Ebenalp. Dort , tschaderets” (tont es lustig und voll), komm mit und hér mal zu. Dann sagt einer:” was soll das,” wie ich vor 10 Jahren. Und
wenn er dann wieder geht, sagt er:”Das friert einen, wenn man da zuhort.”

75 Josef Rempfler jun.

(35) Du kommst mit den Tonfolgen in eine solche - ph (luftpause) ich weiss nicht, ist es eine Trance oder ein Nachdenken, auf eine Ebene, wo
du eine Pause machst im Leben und tber das Land schaust, oder eben aus dieser Santisbahn hinunterschaust. Du denkst: , Heiland sare (Herr-
gott!) haben wir es schon.” Oder du héltst Riickschau auf die letzte Zeit, die du erlebt hast, oder auf Pech, das du gehabt hast, oder Glick, das
du gehabt hast. Und diese Melodienfolgen sezten dich genau auf diese Ebene. Ich weiss es auch nicht. Und mit dem Zusammengehorigkeits-
gefuhl, das du beim Singen hast. Irgendwie ist es, wie wenn du das auf einmal alles vor Augen siehst. Ich kann es nicht genauer sagen...
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her. Dies schafft ein Erlebnis, das weit mehr ist, als die einfachen Tonfolgen der Jodelmelo-
dien und der meist sehr schlichten Begleitakkorde. 16

Ein stimmig gesungenes Rugguusseli wird als etwas tiefgehend Schénes empfunden 17, 18 so
dass mehrmals der Vergleich mit einem Gebet 19 herangezogen wird: £s ist wie ein Gebet wir
mdissen nicht beten, wir singen ein Rugquusseli (Dolf Mettler, 57)

Das Rugguusseli-Singen beim Oberefahre, wenn mit der ganzen Kuhherde auf die Alp gezo-
gen wird, scheint fir viele Sdnger ein besonderes Erlebnis.2o Beim Oberefahre werden
ausschliesslich Rugguusseli gesungen. Wer daran teilnimmt und wahrend dem Kihe-Treiben in
der Sennengruppe mitsingt, muss besonders flexibel sein und muss sich auf die Melodie des
Vorjodlers einstimmen. Der Gesang muss immer wieder unterbrochen werden, weil eine Kuh
aus der Herde ausschert. Das Ritual des Oberefahre ergreift nicht nur Sennen sondern auch
Zuschauer. 21

Zum besonderen Erleben tragt bei, dass ein Rugguusseli selten als Solodarbietung gesungen wird,
sondern am hdufigsten in kleineren und grosseren Gruppen. Beinahe immer ist es ein Gemein-
schaftserlebnis besonderer Art damit verbunden. 22 Die 18-jdhrige Rahel Banziger (36), Die besten

76 Walter Mittelholzer

(39) Wenn ich dort oben in den Bergen drin bin und ein Rugguusseli singe, ist es wie beten. Also letztes Jahr waren wir in der Bollenwies an der
Stubete. Wenn du jemanden kennst, sitzt du zusammen und es wird gesungen. Dann gingen wir noch auf eine Alp und wenn du dann vor
einem solchen Alphdittli stehst, dann flippe ich aus, dann mochte ich am liebsten dort zuhause sein. Die Berge, die Atmosphére, das Friedliche,
das sind gewaltige Gefihle, die dich fast Uberwaltigen.

77 Rita Brilisauer
(11) Es sind natrlich Freudentranen, von innen heraus hast Du das Gefuhl: ,ist das schon!”

78 Streule Stephan

(24, 25) Auf eine Art frohlich und es gibt dir ein gutes Gefuhl, das Leben ist schon... so richtig, ja wenn es dich friert, ,leck” (whow) ist das
wahnsinnig, ist das schon, gerade auch in den Bergen. Es gibt Situationen mit den Kindern, wo es mich Gbernimmt. Das ist egal, wo das ist.
Gerade kirzlich hatten wir einen Auftritt, bei einem Rugguusseli, da war es mucks mauschen still, du hast kein Atmen gehort. Ich sage
nochmals es ist so simpel aufgebaut. |, IV, V vielleicht einmal kurz moll. Dann hast du irgendwie Ubergange... und dann kommt es. So zum
Beispiel der Anna-Koch-Jodel, also wer den erfunden hat, also das ist ein wahnsinniges Sttick. Der Stimmumfang und vielleicht, dass er keine
Worte hat...die Téne sagen alles und sagen gleichzeitig nichts. Du kannst dir das Bild selber machen. Und das hat sich auch bewahrt, es ist
geblieben.

79 Margrit Koller-Rempfler
(12-14) Das ist wie ein Gebet. Es ist manchmal so, wie ein Gebet, so schon. Nicht alle.... Also mir stehen manchmal die Haare auf, wenn es so
schon stimmt und ein Rugguusseli genommen wird und singe es sogar selber mit. Es ist ein riihrendes Gebet.

20 Martin Inauen

(16) Es ist unglaublich, dass ich das als Lehrer (und nicht als Bauer) so sage. Das ist ein Gefihl von Stolz, von Wehmut, von einfach Schon. Es
ist ganz komisch, es ist ein wahnsinnig tiefes Gefiihl. Und habe auch festgestellt, das erste Mal beim Oberefahre war es am tiefsten. Spater
ist es dann schon etwas mehr zur Gewohnheit geworden.

27 Theres Rempfler
(30) Und das , Oberefahre”, ich schaue doch jedem Senn zu, wenn sie aus den Alpen herauskommen, wenn etwa 4, 5 Schélle-Sennen kommen
dann...(Trénen in den Augen, winkt ab, beendet den Satz nicht mehr).

22 Emil Koller

(24) ja, man spurt es also schon, wenn es so richtig gléggled - wie wir sagen - wenn es stimmt, wenn die Stimmen so schén zusammenfahren,
harmonieren. Das gibt es schon, dass es einen berthrt. Auch beim Singen. Fir mich ist es auch etwas vom schonsten als Vorjodler. Ein Natur-
jodel singen, dann kommt der zweite, dann kommt es wie eine Wand, alle so schén miteinander hinter einem, das ist also schon ein schénes
Erlebnis.
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feste, are ich erfebt habe, sind die, ber denen man einfach zusammengesessen ist und eines gesungen hat.
Man kann einfach irgendwo hineinsitzen, singen und alle helfen einen einfach und dann singen alle zu-
sammen 23 Mehr Uber diese Verbindung von Musik und gemeinschaftlichen Erlebnissen wird in der
weiteren Arbeit noch deutlicher werden.

5.1.2 Die Rihrung

Man kann sich einer Art Ruhrung kaum entziehen, wenn man einem innig gesungenen Rugguusseli
zuhort. Es ist vom Musikstil her nicht zum Tanzen oder zum Schunkeln geeignet, daher kommt es
bei Konzerten oder CDs kaum je ausschliesslich vor. Das Rugguusseli ist bedachtig, zur Andacht, zum
zuhoren motivierend. 240se Leute missen Zeit haben zum Hinhdren. (Jos. Rempfler jun. 5)

Diese Musik stimmt einige Informanten eher nachdenklich und die Analogie zu einem Gebet
wurde explizit genannt. Von andern wird es als melancholisch 25 26, ergreifend, wehmiitig
jedoch nie traurig empfunden.27 Einige berichten, dass bei diesem Gesang Erinnerungen an
Verstorbene, an Verwandte, mit denen man sich verbunden fuhlt, auftauchen. 2s, 29

23 Rahel Banziger

(36) Und das bleibt einfach immer und das kannst du immer wieder singen. ... Und dann diese Oberténe, ich glaube das spielt eine grosse Rolle.
Die Naturtone hért man noch gut, weil es ein solch bekannter Klang ist und alle kénnen dazu singen. Ja, es fullt den ganzen Raum, wenn man
dazu singt. Es ist schon mit Traditionen verbunden, also bei jenen, die das Appenzellerland gerne haben.

24 Rita Brilisauer

(7) Dy, ich habe das Gefiihl, wenn du hinhdrst, ist es wie ein Gebet, wenn du ,,denoe” (einen bestimmten) einen Jodel singst. Einfach, dass es
schon - wie man sagt, dass es ,,6rgeled” (wie eine Orgel), dann friert es dich. Oder eine Melodie, die dir besonders zusagt oder Worte, die dir
etwas sagen. Aber vielfach ist es ein Naturjodel, der dich zum Frieren bringt. Eher das etwas Melancholische, weniger ein Ratzliedli. ...(10) Ja
ich glaube schon, die einen friert es und andere bekommen Trénen. Manchmal schittelt es dich fast. Ich glaube schon es geht ein bischen ins
gleiche hinein. Wenn wir einen Naturjodel anfangen, hat Mariann sofort Wasser in den Augen. Jemand anderes sagt: ,Hei jetzt fiert es mich
gerade, ist das schon.”

25 Chléus Dobler
(15) Ein Ruggusserli ist ja eher ein melancholischer Gesang, nicht etwas Frohliches oder es kommt nicht so frohlich daher.

26 Hans Hirlemann
(15) Irgendwie haben die ,Z&uerli” eine innere Logik und eine Stimmung, die sie verbreiten, die stimmt. Oder vielleicht die innere Stimmung,
dessen der singt. Es beginnt melancholisch, dann taut es auf und am Schluss I6st sich alles in einer Harmonie.

27 Margrit Koller

(24) Also mir stehen manchmal die Haare auf, wenn es so schon stimmt und ein Rugguusseli genommen wird, auch wenn ich selber mit singe.
Es ist ein rihrendes Gebet. Ich mein es muss ja nicht Tranen geben, ich meine deiner Mutter geht es ja genau so. Ich hére noch manchmal CD
beim Zeitung lesen. Dann hore ich auf die zweite Stimme, weil ich ja Zweite singe. Darin hat es so schéne Rugguusseli, da musst du manch-
mal einfach nur hinhoren. Es ist einfach - melancholisch sagt man vielleicht in einem heutigen Ausdruck, oder. Auch wenn es ohne Worte ist.

28 Joe Manser
(71) (Lange Pause, sinniert) Ich habe mich gerade zuriickerinnert an die Beerdigung meines Vaters, als die ,Stegrafler” (Blasmusik) eines
spielten am Grab. ... Das ist einem nahe gegangen.

29 Theres Rechsteiner

(38) Ich habe z.B. auch Tranen bekommen als Du gesungen hast in deinem Theaterstlck. Weil ich gedacht habe: ,,ist jetzt das schon, Bruno
singt da, und ich bin seine Gotte...” da geht etwas auf, das ganz tief innen eine Wurzel ist von dir, von der Verwandtschaft her oder so...
denke ich. Und sicher viel Vergangenheit, viel Vergangenheit. Vater hat ja oft mit Theres (seine Schwester) gesungen, sie waren ja Sennenbu-
ben und dann ist ihm wahrscheinlich auch das wieder in den Sinn gekommen. Ich denke schon viel hat das Singen, wenn es dich friert - also
wenn es dich friert, das ist wieder etwas anderes dann ist die Harmonie und der Moment wo du denkst: ,, mein Gott, ist das schén”. Dann
wellt es dir den ganzen Korper auf, irgendwie.
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An diese emotionalen Zustande, von Josef Rempfler als eine Art Trance 30 bezeichnet, sind
sowohl die anwesenden Menschen, die Landschaft des Alpsteingebirges mit den schénen
Platzen und ein bestimmtes Ereignis gebunden.

5.1.3 Das Heimweh /Heimat

Dieser Gesang steht in enger Verbindung mit der Bergwelt und dem Sennentum in den Alpen.
Bei vielen Appenzellern ist die Heimatverbundenheit 30 besonders ausgepragt. Zu diesem Ge-
fuhl scheint die Musik einen besonderen Zugang zu haben.

Die teils romantischen Texte der Jodellieder sind ein weiterer Hinweis fir dieses Zusammen-
gehen von Jodel und Heimatverbundenheit. Die Appenzeller kennen diese Verbindung sehr
wohl.37 Auch schon Schulkinder sind sich dessen sehr wohl bewusst. 32

Als wir von Appenzel] ins Zircher Oberland umzogen, hatte ich mich nicht nur in eine neue Umgebung
einzuleben sondern auch in einen neuen Dialekt den Zdrcher Dialekt. Auf der ersten Schulreise in der neven
Klasse wurde ich von Kollegen nach dem Jodeln gerragt. Ich jodelte ein Rugquussel vor und erinnere mich
noch gut an das Herzklopfen daber. Von diesem Moment an hatte ich eine ganze Gruppe von Jungen, die
neben mir hergehen wollten und mich nach meiner Herkunft befragten. Sie wollten meine freunde werden.
(Forschungstagebuch 2003)

Dieses vokale Herkunftssymbol lasst die Zuordnung zu einer Volksgruppe zu und identifiziert
den Einzelnen mit einer Gruppe.

Der volksmusikalische ,Ausaruck’ Ist zu verstehen als der unbewusst oder bereits bewusst gewordene Trager
einer gruppenbezogenen Information ... gruppenbezogen aber auch insofern, als jedes traditionelle Musik-
qut in bestimmter Affinitat zu dessen , Traditionskreis’ steht. In jeder kulturalen Tatigkert usserm sich ja be-

30 Banziger Marie-Theres berichtet von ihrem Englandaufenthalt als 20 jahrige:

(37-38) Heimatverbundenheit bringt das schon zum Ausdruck. Als ich 20 war, bin ich nach der Lehre nach England, voller Tatendrang. Mir hat
es wahnsinnig gefallen und in den Pubs lief die irische Musik, die mir gut gefiel. Neben all den Leuten aus aller Welt, Iraner und so, hat es doch
tatsachlich einen Bindner gehabt, der hat eines Nachmittags seinen Rekorder mit in die Schule gebracht und dabei einen Appenzeller Jodel
gespielt. Ja mich hat es fast «geraumt». Ich habe nichts solches mitgenommen. Gar nichts, keine Jodelkassette. Aber da war das so ein
Gefuhl, ich habe das das erste Mal erlebt. Jetzt weiss ich, was Heimweh ist, Heimatverbundenheit. Das ist Musik mit der Du aufwachst, mit
der du verbunden bist, da identifizierst du dich mit deiner Heimat. Oder als wir in Chur gewesen sind, frisch verheiratet - mein Mann ist auch
ein Traditioneller, der sich wahnsinnig als Appenzeller fuhlt - und wenn wir dann eine Jodelkassette gehort haben, musste man die Vorhange
ziehen, damit er nicht Chur ansehen musste. Ach Gott, dann hat er Heimweh bekommen. Wir sind dann fast jedes Wochenende nach
Appenzell nach Hause gepilgert.

37 Theres Rechsteiner
(31) Es ist irgendwie ein Herkunftssymbol. Sobald man sagt, man kommt von Appenzell, fragen sie dich: ,Dann kannst Du sicher jodeln”.

32 Mollet Andreas

(37-39) A: wir waren in Zurich (Klassenlager) eine ganze Woche. Und wir waren jeden Tag in der Stadt und da ist es schon exotisch, (lachen)
wenn man da ein Appenzellerlied singt im Tram. Das ist ja recht, das soll auch so sein. Sie erhalten es dann auch so, selbst wenn sie es nicht
besonders schon und naturlich viel zu laut singen. Aber das ist ja egal, es wird erhalten dadurch.

B: Merken die Schiler das Spezielle denn?

A: Ja, das sehr. Erstens sind es schdne Lieder, das ist klar. Und zweitens wissen sie schon, dass nur sie das konnen. Das wissen sie schon und sie
konnen sich schliesslich als Appenzeller fuhlen. ,lhr seid Zircher, das ist auch schon, aber wir sind Appenzeller!”
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stimmte Gberkommene und neu schatfende Werte und Normen, die sich in der Gesamipraxis — /in unserem
Falle in der Musiktradition — mittels symbolhatter Zeichen, Konventionen und Splelregein zu erhalten suchen.
(BAUMANN 1977, 229,228)

M. P. BAUMANN hat in seinen Untersuchungen zur Musikfolklore und Musikfolklorismus (1977)
darauf hingewiesen, wie dieses Heimatgefihl in das Repertoire stadtischer Jodelformationen
Ubernommen worden ist. Diese Aneignung von Musikkultur und Liedtexten bezeichnet er als
Folklorismus. Die Wurzeln einer echten Folklore seien dabei abgeschnitten und die Gesangs-
praxis zu einer Auffihrungsinszenierung geworden.

Erstaunlicherweise wird dieses Heimatgefuhl auch von Gewahrsleuten beschrieben, die weder
in dieser bauerlichen Tradition, noch in dieser landlichen Gegend aufgewachsen sind. 33
Besonders stark scheinen diese Geflihle spirbar, wenn jemand fern der Heimat ist. Hier wird
gerne die Anekdote jener Appenzeller Séldner erzahlt, die zur Zeit der Bourbonen (1830-
1873) aus den franzdsischen Soldnerdiensten desertierten, weil sie beim Jodeln derart Heim-
weh bekamen.

Bereits der Arzt Johannes Hofer hat in seiner Beschreibung der Schweizerkrankheit von 1688 ,De
Nostalgia vulgo” vom Heimwehe oder Heimsehnsucht berichtet. Schweizer Reislaufer sollen beim
Anhoren von Kuhreihen von Melancholie befallen worden sein und zur Desertion geneigt haben.
Ahnlich der Zircher Arzt JOH. SCHEUCHZER, der um 1718 schreibt:

Dieses Ubel ist am allermeisten unter denen Schweitzern gemein, und man nennt solches daher la maladlie
du Pais. (SCHEUCHZER 1718, 24)

JOH. SCHEUCHZER berichtet, dass die Offiziere von Schweizer Séldnern in fremden Diensten bei
.ernstlicher Strafe” verboten, Kuhreihen zu spielen oder zu singen, um Ausbriche von Heimweh
und Desertion zu unterbinden.

1798 schrieb der Arzt J.G. EBEL (S. 421) ausfthrlich von dieser Krankheit ,Heimweh”, die nur mit
der Aussicht auf eine baldige Rickkehr in die Heimat geheilt werden kdnne.

Drese Musik wirft daher nicht sowoh/ durch 1hre Melodre und Harmonie, sondern hauptsachlich als Frinne-

rungs- und Erweckungsmitte/ aller Bilder, welche in der Phantasre dunkel schiummern.
(EBEL 1798, 419)

Selbst helvetische Kiihe sollen an diesem Heimweh erkrankt sein, wirden ihnen in der Fremde Kuh-
reihen vorgetragen:

Wenn Kihe von Alpenzucht aus dem Geburtsiande entfernt, diesen Gesang horen, so scheinen ebenialls
alle Bilder ihres ehemaligen Zustandes plotziich in ihrem Gehimn lebendig zu werden, und eine Art von
Heimweh zu erregen, ste werfen augenblickiich den Schwanz krumm in die in dre Hohe, 1angen an zu lau-
fen, zerbrechen alle Zdune und Gatter, und sind wild und rasend. (Ebe/ 1798, 427)

27 Nadja Réss

(12) Mir kommen jedes Mal die Tranen, wenn ich in Appenzell irgendwo in einer Beiz (Restaurant) sitze und sie dann beginnen zu ruggusseren.
Das ist so etwas Schones, das berthrt einfach. Das Melancholische, das gerade im Innerrhoder Jodel drin ist, bringt mich mehr zu weinen, als
ein kitschiger Liebesfilm. Das ist fr mich ein riesen Heimatgefihl, obwohl ich nie da gewohnt habe.
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Obwohl explizite Belege flr das Verbot des Rugguusselis fehlen, scheint in dieser Geschichte doch
etwas Uber diese Sehnsucht nach der Heimat zu Ausdruck zu kommen. Mehrere Geschichten von
Gewahrsleuten zeugen von diesem aufkommenden Heimweh, wenn sie sich in der Fremde aufhiel-
ten.34 Das ist Musik mit der Du autwachst mit der du verbunden bist da rdentifizierst du aich mit deiner
Heimat. (Mare-Theres Banziger 38)

5.1.4 Tracht

Die Tracht identifiziert jemanden nicht nur mit der &rtlichen Herkunft, sondern auch mit der
Geschlechtszugehorigkeit, dem Zivilstand und als Exponent einer traditionellen Kultur. Es gibt
eine Tracht fur Ledige und eine fur Verheiratete und Verwitwete und eine dem Anlass
entsprechende: Werktagstracht und Festtagstracht. Haufig wird die Tracht mit der
bauerlichen Herkunft assoziiert. Diese Berufsbekleidung mag vor 50 Jahren noch ihre
Richtigkeit gehabt haben, aber heute hat sich die Erwerbssituation so verandert, dass dies fur
viele Trager der Tracht nicht mehr stimmt. Mit entsprechenden Vorurteilen haben vor allem
die jungen Volksmusiker zu kampfen. 35

Die Tracht wird zu ganz bestimmten Anldassen getragen. Ein Tragen ausserhalb dieser nicht
schriftlich fixierten Normen wird mit fragenden Blicken oder mit witzigen Bemerkungen quit-
tiert. Es ware aussergewohnlich, ginge heute jemand an einem normalen Sonntag mit der
Tracht zur Kirche. Man wurde sich fragen, was da wohl fir ein besonderer Anlass bestliinde.36

Noch vor 50 Jahren war es selbstverstandlicher, dass man die Tracht zur Messe in der Kirche
trug. Heute haben sich die Traggelegenheiten reduziert. Vor allem Frauen sind darauf be-
dacht, dass sie nicht allein sind, wenn sie mit der Tracht erscheinen. 37 Fir junge Appenzeller
ist dieses starke Merkmal ihrer Herkunft durchaus nicht unbelastet von den modernen Stro-
mungen und der Bekleidungsmode geblieben. Von jingeren Gewahrspersonen wird dieses
Verhaltnis zur Tracht besonders aufmerksam beschrieben, denn man exponiert sich und wird

34 Emil Koller

(18) Umgekehrt ist es mir gleich ergangen, als ich einmal auswarts gewohnt habe und dann eingeladen war, als das Schitzenchorli Auffih-
rung hatte, das ging mir durch und durch. Das war, als ich nur schon in Romanshorn zuhause war. Aber das ist einem dermassen unter die
Haut gegangen, so ein Rugguusseli. Wenn du das horst, das ist das dann schon Heimwehgesang.

325 Daniel B6sch

(71) Wir haben in Interlaken im Kulturkeller gespielt und stellten fest, dass gewisse Leute nicht zuhéren kommen, weil wir auf dem Plakat
mit der Tracht abgebildet waren. Da werden Assoziationen geweckt, dass da etwas Urchiges statfinde, das was im Radio lauft. Es gibt eben
Leute, die meinen, du musstest Bauer sein, damit du so etwas tragen kannst.

36 Daniel Bdsch
(67) Bei uns schreibt die Trachtenvereinigung vor, wie man sie zu tragen hat, und das schrankt ein. Man wird auch bose angesehen, wenn man
sie falsch tragt.

37 Theres Rechsteiner

(60, 61) B: Ziehst Du sie an einem Sonntag in die Kirche an?

T: Nein, also wenn ich das machen wirde, déchten die andern: ,Jetzt hat sie einen Tac!” (Verriickt geworden). - Lachen - Die Tracht war ja
friher das Sonntagsgewand. Meine Mutter ist im Sommer noch oft mit der Tracht in die Kirche gegangen. Dann war es aber nicht wegen
dem Gesang. Das war einfach das Sonntagsgewand. Spater hat man die Gelegenheiten reduziert, darum tragt man heute die Tracht noch bei
Hochzeiten, vielleicht noch Taufen oder bei einem Engagement.
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belachelt wegen des bauerlichen Hintergundes dieser Bekleidung. Andererseits ist man aber
auch stolz auf dieses Gewand und die damit verbundene Herkunft. 38 39, 49

Kinder dricken diese Zwiespaltigkeit und das Schamgefuhl einer unangebrachten Bekleidung
ebenfalls aus. Da sie aber speziell in der kleinen Tracht grosse Bewunderung ernten, fallt ih-
nen das Tragen oft leichter als Jugendlichen.4o0

Man kann hier abschliessend aufzahlen, zu welchen Anlédssen es heutzutage noch angebracht
ist, die Tracht zu tragen (mUndlich nach Brilisauer Rita, Trachtenschneiderin).

Die Frauen tragen die Festtags-Tracht, die Alltagstracht oder die selteneren Varianten, die
Bararmel-Tracht und vereinzelt die Kranzrocktracht. Die prachtvollste Tracht mit Schlappe
(Fligelhaube), die Ledige und Verheiratete unterscheiden lasst, einem langen, plissierten
Rock, wird gerne als ,Kirchentracht” (mindlich, Rita Brulisauer) bezeichnet. Sie wird haupt-
sachlich an den 6 Kirchenfesten getragen: Auffahrt, Pfingsten, Fronleichnam, August-
Heiligtag, Bettag und am Tag des Kirchenpatrons. Selten wird eine Delegation von Frauen in
der Festtagstracht fir Umzlge oder volkstimliche Anlasse bestellt. Es kommt kaum mehr vor,
dass die Tracht von der Braut an der Hochzeit getragen wird. Vereinzelt noch von den
BrautmuUttern oder Patinnen. An Fronleichnam findet eine grosse Prozession statt mit 80-100
Festtagstrachten und 15 Jungfrauen mit schwarzen Trachten (Geheimnistragerinnen), die alle
15 Tafeln aus dem Rosenkranz tragen. Die Bararmeltracht (ohne Schlappe mit besonderer
Frisur) kann auch von Gasten an Hochzeiten getragen werden. An Beerdigungen werden
heute keine schwarzen Trachtenrdécke mehr getragen.

Am haufigsten sieht man die Werktagstracht. Mit einem kurzen Rock und normaler Frisur ist
sie am einfachsten zu tragen. Sie kommt bei Hochzeiten, Taufen, bei Ausstellungen, Umzu-
gen, volkstimlichen Anldssen und naturlich bei Auftritten zum Einsatz. 41

Barbara Fuster (55) beschreibt das Tragen der Tracht in wenigen treffenden Worten:
/8, Ich habe eine (Tracht). Wenn wir einen Auttritt haben und wenn ich mit der Schwester zusammen singen
gehe. Oder wenn in der Kirche dle Prozessionen oder fronleichnam stattfinden, dann ziehen wir sie auch an.

38 Daniel B6sch
(69) Die Tracht gehort zum Musikmachen einfach dazu. Wir spielen ja nicht nur Appenzeller Musik, aber wir tragen sie gern. Man fuhlt sich
gut angezogen, wir méchten auch nichts anderes. Wir merken aber dass man abgestempelt wird in der Tracht.

39 Chldus Dobler

(18-21) B: Du ziehst die Tracht an? Ch: Ja, aber nur fur Auftritte. B: Nur fir Auftritte? Ch: man wird vielleicht in ein Cliché gepresst. Ich muss
sagen, friher hatte ich mehr Muhe damit, etwa in der dritten oder vierten Klasse. Es ist vielleicht auch von den Kollegen her so gekommen,
dass sie entsprechende Bemerkungen gemacht haben, aber spater war das eigentlich kein Thema mehr. Das ist wiedergekommen als ich mit
Hackbrett und dem Engelchorli angefangen habe.

40 Monika Rempfler, Tochter von Toni Rempfler
(15) Ich habe noch nie eine (Tracht) angehabt (mit abschatzigem Tonfall), ausser als kleines Madchen. Damals habe ich auch noch gesungen.
Mein Vater hat noch eine Kassette, wo wir gerade am singen sind.

41 Maria Haltmann

(85-89) M: Also, ich muss schon sagen, wenn wir im Chorli auf der Biihne standen, dann haben die Leute nur schon Uber die Trachten, Gber das
Bild gestaunt. Und jede wurde gefragt, welche Tracht sie anhabe, jede hatte eine andere Farbe. Manchmal war nur das fr die Leute schon
die Attraktion.

H: Ja die Frauen sowieso

M: Die Méanner auch. Dann die gelben Hosen noch, das rote Leibchen.

H: Ich habe letztes Jahr an der Viehschau gedacht, es hatte Leute, wie an der Landsgemeinde. Diese Farbenpracht, die Geissen, die Kinder. Du
musst nur einmal an ein Jodlerfest, du fallst (in der Tracht) sofort auf.
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Oder am Landlerfest da verkaulfen wir Gewinnlose. Vielleicht noch an der Firmung oder an Hochzelten. Sonst
elgentiich das Jahr hindurch nicht.

Die Mannertracht, die man am haufigsten zu sehen bekommt besteht aus einer braunen Ho-
se, mit sennischen Motiven auf Messing beschlagenem Hosentrager, einem weissen Hemd mit
rotem Schlips mit vergoldeter Brosche und einem roote Liibli (Gilet), als Jacke wird eine ver-
zierte eierschalen-weisse Schlotte getragen. Die hauptsachlichen Traggelegenheiten sind
beim Oberefahre, an der Viehschau und ebenso bei volkstimlichen Auftritten aller Art. Bei
ersteren sieht man ganz selten noch Manner in den gelben Hosen. In Ausserrhoden werden
die Gelben Hosen noch etwas haufiger bei Alpaufzigen getragen. Das braune Sonntighddss
wird beim Oberefahre meist vom Viehbesitzer getragen. Dieses Kleid wird vereinzelt am
Sonntag getragen, weil es wie friher die Bekleidung fir den Sonntag war. In Ausnahmefallen
werden Auftritte in dieser Bekleidung gewlinscht, wie in den Aufnahmen vom ,, Engelchéorli”
im Schweizer Fernsehen zur Sendung ,Bergfahrt” vom 18.3.2001. Das Tragen der Tracht wird
als wirkungsvolles , Showelement” flr einen Auftritt genutzt.42 41

5.1.5 Andere Identifikationstrager

Die Volksmusik und das dazugehdrige Brauchtum, die Tracht mit den traditionellen Festen sind die
wesentlichen Faktoren fur die Identifikation der Appenzeller unter sich. Auch die spezielle Tanzform
des Innerrhoder Hierig-Tanzes gilt als

...ein spannendes und zugleich kunstvolles Liebessprel, verquickt in einem dramatischen Schautanz mit fe-
bendigem Mienen- und Gebdraensprel eines einzeinen Tanzoaares... Diese Feinherten werden angerihrt von
aer ypischen undberhdrbaren und besonderen Tanz-Melodie des Hierigs.

(Trachtenveremigung Festschritt 1982, 33/35)

Tanz, Musik und Geselligkeit sind ein wichtiges Bedurfnis der Appenzeller und scheinen fir das Ge-
meinschaftsgefuhl wichtig zu sein. 43 44 Die Dichte an Wirtshausern im Vergleich zur Bevélkerung ist
in Appenzell Innerrhoden bemerkenswert hoch. Man trifft sich gerne und oft in Wirtshausern.

Es sind jedoch noch weitere kulturelle Erscheinungen nennenswert, von denen Gewahrsleute spre-
chen und die ihnen etwas bedeuten. Als erste sei dabei die Landschaft mit dem Alpsteingebirge und
den Bergseen erwahnt. Weiter sind es auch kunsthandwerkliche Gegenstande, die in ihren Hausern
ausgestellt oder benutzt werden. Zu diesen Gegenstanden der Identifikation gehéren (gem.
BISCHOFBERGER 1977, 27ff):

42 Johann Inauen
(51) Ja, richtig wir zeigen es naturlich gern. ..... ja, gut die Tracht ist schon ein Faktor... sie wirkt halt optisch schon, diesen Heimvorteil haben
wir (lacht laut).

43 Paul Inauen
(14) Wir sind eben viel im Ausgang gewesen. Eben im ,Baren” in Schlatt und dort waren dann auch die Rempflers. Und dann wussten sie, dass
wir singen konnten. Ja, an diesen Festen haben wir auch mitgejodelt.

44 Hans Htrlemann
(3) Hier herum in Urnasch kommt es noch vor, dass man bei giinstiger Gelegenheit ,,zaured” (jodelt), wenn man in einem Restaurant zusam-
mensitzt. Das trifft man in Herisau schon weniger an.
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»  Der spezielle Baustil des Appenzeller Hauses oder des
Bauernhauses

=  Bilder mit Appenzeller Bauernmalerei

»  Die Darstellungen von Innerrhoder Landschaften, Ge-
bauden oder Brauchtumsanlassen in Form von Stichen,
Fotos, Bildern, Landschaftsmalerei oder Schnitzereien

=  Antike Bauernmdbel mit Intarsien oder mit Bauernmale-
rei

»  Gebrauchsgegenstande des Senntums (Weisskuferei,
Sennensattlerei, Silberschmiede)

= Silberschmuck der Trachten

=  Handstickerei-Kunst

» Die Appenzeller Tracht.

Bild: Bruno Mock 2005, gestickt von Maria Rempfler-Rusch

Die Motive der Bauernmalerei und der Mébelverzierungen sind meist dem bauerlichen Umfeld ent-
nommen. Die Handstickerei, von Bauernfrauen als Zusatzeinkommen der verarmten Bauern Mitte
des 19. Jahrhunderts betrieben, bediente sich dhnlicher Motive.

Wesentliches Identifikationsmerkmal ist natirlich der Appenzeller Dialekt, der auf Anhieb verbin-
dend wirkt. Man kann den Sprecher sofort seinem Sprachgebiet zuordnen. Zu seinen Eigenheiten
zahlt der Appenzeller dabei auch den sprichwértlichen Appenzeller Witz. Diesen zeichnet die trdfe,
sprachlich kurz und schlau gefasste Pointe aus. Davon gibt es sogar eine Sammlung in gedruckter
Form. (ROHNER 1999).

Ein Beispiel von einem Witz, den mir Josef Rempfler sen. nach dem Interview erzahlt hat.

Kommt ein nach langer Junggesellenzeit frisch
verheirateter Mann in die Stammtischrunde.

.Hoi Bisch, sdg wie isch es au, jetzt wo d’ghdrote
bischt.” , Es isch defér ond de weder”, sagt der
Neuankémmling. ,jdh hellewie sdg, wa ischt denn
defér?”. ,Jo, me ischt ebe nomme so elee”.

.Ho, ond wa ischt denn degege?” wollen die Kol-
legen wissen. Die Antwort: ,Jo, me ischt ebe
nomme so elee”.

Eine Besonderheit ist die noch heute gebrduchliche Form der Spitznamen fir eine Person. Im Tele-
fonbuch sind alleine in Appenzell 32 Eintrage unter dem Namen Johann Manser zu finden. Mit
Spitznamen werden die Personen mit der familidren Zugehdrigkeit voneinander unterschieden. Als
Grundlage fur die Spitznamen werden Merkmale, wie Ort der Herkunft (Weiler, Name der Hee-
med, des Landstlcks, das jemand bewirtschaftete), spezielle Kérperliche Merkmale (Chopfli, Hoori
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usw.) oder des Berufes (Doktor, Forster, Milchmann, usw.) verwendet. Ich habe im Verzeichnis der
Gewahrsleute die gebrauchlichen Spitznamen der Informanten angefihrt.

Schliesslich sind kulinarische Erzeugnisse aus Appenzell zu nennen, die ganz geschickt zusammen mit
dem ganzen Kulturhintergrund mitverkauft werden. Bekanntester Exponent dieser Vermarktung
ist der Appenzeller Kase. Wer die Werbung schon betrachtet hat, erkennt Embleme wie Tracht,
Kunsthandwerk und bei akustischer Werbung naturlich die Musik. Aber auch andere Produkte
werden angeboten: Appenzeller Alpenbitter (Krauterschnaps), Appenzeller Biberli (ein Lebkuchen-
geback), Appenzeller Moschtbréckli (mit vergorenem Most gewdrztes, gerduchtes Rindfleisch),
Pantli (eine Art Salami-Wurst) Appenzeller Siedwiirste. Spezielle Alplergerichte aus den verfiigbaren
Milchbestandteilen (Rohmzonne, Fenz, Schotten) gehéren in diese Region.

5.1.6 Identifikationskrisen

Die Identifikation mit der Schweizer Folklore steckt gesamtschweizerisch gesehen in einer
Krise. Das aussert sich einerseits in Kommentaren zum Tragen der Tracht 45, zur vokalen
Tracht (BACHMANN 2003, mindlich) dem urchigen Gesang oder den eigentimlichen Dialekten.
46 47

In einem Gesprach mit dem Padagogikprofessor P. Wanzenried beschreibt er die Krise mit dem
Schweizerischen Traditionen so:

Dre Nachkriegsgeneration war von einem Stolz auf die Schweiz als neutrale Inse/ im 2. Weltkrieg betligelt.
Durch das aliméhliche Bewusstsein kritischer Stimmen und das Aufdecken von zweifelhalten Verbindungen
mit dem Kriegsdeutschliand, /st dieses Bewusstsern in eine Krise im Bezug aut aas nationale Bewusstsein und
der Volkskultur konvertiert. Man distanzierte sich von alldem, was zu schweizerisch, zu nationalistisch er-
schren.

45 Cornelia Bésch / Daniel Bésch

(53-57) B: Was ist mit der Tracht? C: Also damals war sie noch selbstverstandlich. Aber heute habe ich sie nicht mehr an. Ich singe auch nicht
mehr an solchen Anlassen. Aber Corinna (ihre Tochter) ist in der Regel stolz, wenn sie sie anziehen kann.

D: Es hat am Anfang Uberwindung gebraucht.

C: Gerade in der Schule, sie hat geglaubt sie sei die Einzige. Es ist immer ein bisschen ein Kampfen, ich stehe zu dem (Appenzeller Brauch-
tum), weilt du. Aber jetzt, wo wir an der EXPO waren mit dem Jugendchérli, haben sie die Tracht mit Stolz getragen, ich habe mich gewun-
dert. ...

D: (66-67) Zur Tracht haben wir ein gespaltenes Verhaltnis. Ich weiss von Fabian Muiller, der an internationale Volksmusik-Kongresse geht,
dass da alle Professoren in ihren Landestrachten kommen. Der Schweizer kommt in Schale mit Krawatte. Das - ist - so. Da haben wir zuwe-
nig Selbstbewusstsein. In Osterreich wurde dioe Tracht sogar weiterentwickelt. Bei uns wird sie zementiert, eine Trachtenvereinigung die
vorschreibt, wie man sie zu tragen hat, schrankt ein. Man wird auch bése angesehen, wenn man sie falsch tragt.

46 Banziger Theres
(85) Einige Appenzeller haben den Dialekt auch angepasst. Z.B. 1, 2, 3, ees, zwad, dreu zu eis, zwei, dri. Vielleicht wurden sie ausgelacht: ,wie
redest denn du”.

47 Rahel Banziger, studiert am Lehrerseminar in Kreuzlingen (Thurgau)

(49) Ich glaube, dass es verschiedene Appenzeller gibt. Einzelne passen sich dem Thurgauer Dialekt an. Ich habe das nicht gemacht. Am
Anfang lachen die dann halt, aber das ist mir egal. Zwei andere sind auch Appenzeller, die reden dann einfach mit mir den Dialekt, sonst
passen sie sich an. Entweder man behélt den Dialekt, oder man passt sich an und das ist auch mit dem Jodeln so.
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Heute will kaum ein Schweizer mehr ein , bypischer Schweizer” sein. Ber den Bewohnern von Appenzell mag
arese Distanzierunqg vielleicht wenjger offensichtiich erschienen, in der dbrigen Schweiz ist sie jedoch prag-
nant sichtbar. Das zwiespdltige oder offensichtiich missmutige Verhdlinis zu unserer Volksmusik /st wert ver-
breftet. Zu diesem Umstand kommt hinzu, aass nationalistische Krdafte die Volksmusik, bewusst als Trager
hrer Uberzeugungen benutzen, als Sinnbild von Tradition, Konservatismus und Nationalsmus.

(Gesprache gefihrt und zusammengerasst im August 2005)

Auf dem Hintergrund dieser Entwicklung in der Schweiz sind auch die Appenzeller von diesen
Strémungen nicht verschont beblieben. Sie werden haufig als Vertreter einer traditionellen
urchigen Mentalitat im In- und Ausland engagiert 48 Es ist daher nicht zu vermeiden, dass die
Volksmusik und ihre Musikanten mit entsprechenden Vorurteilen besetzt werden.49 Man wird
sofort identifiziert und stellt sich mit der Tracht aus. Diese Exposition will man nicht immer auf
sich nehmen, eine Art Scham, zu sehr aufzufallen, gesellt sich dazu. 50

Vielleicht gesellt sich in letzter Zeit auch ein neues Phanomen wieder dazu. Ein gewisses Hin-
gezogen fuhlen zu den eigenen regionalen Wurzeln. Der Zulauf in den Musikschulen der Re-
gion deutet darauf hin. Es mag sein, dass eine neue Generation von jungen Musikern das
Verhaltnis zur Volksmusik neu begreift und sich mit frischem Elan an eine Wiederbelebung
wagt. Vielleicht sind die Grundbedingungen, wie sie flr ein Rugguusseli herausgearbeitet
worden sind, flr eine junge Generation unverkrampft wieder nachvollziehbar:

» Die mundliche bzw. mediale Tradierung

» Das stetig wiederholte Bemuhen, sich an eine Melodie zu erinnern bei einer Auffih-
rung

» Der spontane Gesang

= Das immer wieder neue musikalische Erlebnis, weil kaum etwas schriftlich fixiert ist

So vermischen sich in der modernen Musik nicht nur verschiedene Stilrichtungen, sondern
auch Volksmusik und Jodel mit Popmusik. Aus der Schweizerischen Musikszene kann Christine
Lauterburg hier als Beispiel gelten.

Auch Josef Rempfler jun. mischt gerne Melodien verschiedener Volksmusik-Stile zusammen
und ist sich im Besondern beim Rugguusseli bewusst, wie schwierig Neukompositionen sind:

lrgenawie willst du wegkommen vom alten Prad und glerchzertig willst du sagen, du bist auf dem Prad. Wer/
au ja willst. aass die andern sagen, das /st noch emns von uns. Aber es ist eine Westerentwicklung.

48 unter Jos. Rempfler jun.
(1) Er hatte letzte Woche ein besonderes Engagement. Ein Vertreter aus Bolivien hatte ihn im Internet gefunden und dadurch einen Kontakt
arrangiert, dass die Musikformation zur Einsetzung eines neuen Schweizer Generalkonsuls spielen durfte. Er zeigt mir die Fotos dieser Reise.

49 Urs Rempfler

(169 /170) Manchmal scheisst es mich schon ein bisschen an, wenn man in die Stadt hinaus geht oder nach Zurich. Du wirst einfach von allen
ausgelacht, dann bist du ein Bauer und stinkst. Ja, es ist einfach so. Dass du dabei schlauer bist als sie selber, merken sie gar nicht.

Thomas Rempfler: Nicht unbedingt, aber du bist ein ,Hudigaaggeler” (Volksmusikant). Die Jungen sagen das oft.

50 Theres Rechsteiner

(56) Ich trug sie aber gerne, ich bin immer dafir eingestanden. Ich habe nie gedacht, ich ziehe die Tracht nicht an, sonst falle ich zu sehr auf.
Margrit (Schwester, die in Geschw. Rempfler mitsingt) hat hie und da das Gefuhl, sie falle zu sehr auf, sie schamt sich fast. Es ist unsere Art,
sich nicht zu sehr in den Vordergrund zu stellen.

81



(osef Rempiier, 37)

Als weiteres Beispiel fir eine Tendenz, sich wieder vermehrt mit traditionellen, lokalen Kul-
turphanomenen auseinanderzusetzen, kann die ,Neuentdeckung” des Alphorns in jingerer
Zeit gesehen werden.

n den 70er Jahren avancierte das Ajphorn zum Kunst-Musikinstrument und eroberte sich seinen FPlatz in
Konzertsélen und Kirchen. Pop, Jazz und Rock machiten aus dem schiichten Holzhorn gar ein Trenadinstru-
ment. Das Nationalsymbol erféhrt heute eine Umdeutung zum Kultinstrument und dient auch therapeutr-
schen Zwecken. (BACHMANN 1999, 9)

5.2 Tradierung des Melodiengutes

5.2.1 Herkunft des Melodiengutes

Auf einem aktuellen Tontrager wird die Herkunft des Rugguusselis so beschrieben:

Fes zom Oberefahre, traditionelles Rugguussel, gesungen von Johann inauen
Den Ursprung dieser Melodle konnen wir nicht mehr feststeflen. Johann hat sie irgendwo «abgehort» und
auswenalg gelernt. So wurden schon in alten Zeiten are Melodien wertergegeben.

Rugguussely traditionelles Rugguussel], gesungen von Thomas Sutter.
Thomas hat diese Melodle aurt einer alten Schaljplatte «abglosed» und in zertgemadsser Art neu intonert.

Auf der CD ,,Meglisajp” 7999 vom Engelchdri Appenzel/

Hier wird schon eingangs deutlich, dass bei der Art der Tradierung, wie sie heute noch gelebt
wird, der Ursprung von Melodien nicht genau nachverfolgt werden kann. Es zeigt weiter,
dass Melodien irgendwo abgehért werden. Entweder von lebenden Personen oder von Auf-
nahmen.

Die weitgehend mindliche, papierlose Tradierung ist so an die Erinnerung von Personen ge-
bunden und erst seit Anfang dieses Jahrhunderts auch an Tonaufzeichnungen.

Mehrere Gewahrsleute berichten, dass sie in ihrer Jugend bei der Arbeit im Stall, beim von
Hand melken (A.Ddrig, 50), gesungen haben.s1,52,53 Es scheint eine Art Ritual gewesen zu sein,

57 Armin Dérig jun.

(3) Ich habe schon viel gesungen mit dem Vater. Wir haben damals noch ein ein Weidgaden ohne Stromanschluss gehabt, dann haben wir von
Hand gemolken und dabei gesungen Und so bin ich in die Tradition hinein gekommen. Ich habe mich nattrlich auch deshalb dafur interessiert,
weil mein Vater noch im Wildkirchli gesungen hat.

52 Frowin Nef

(12) Wir haben zuhause noch viele Jahre von Hand gemolken und wir waren fiinf Buben und der Vater. Das war fir uns wie Pflicht, vom
alteren bis zum jlngeren, jeder sass unter einer Kuh und hat gemolken, und man hat frisch drauf los Rugguusseli gesungen. Es war schier
selbstverstandlich, dass man einfach in den Stall ging, nicht nur um zu melken, sondern dass man ein bisschen singt.
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wahrend den Stallarbeiten zu singen, so dass diese Praxis nicht nur in der Familie gepflegt
wurde, sondern sogar Auswirkungen in die Nachbarschaft hatte. 54

Durch die Mechanisierung in der Landwirtschaft sind diese gemeinsamen Melkstunden mit der
gleichférmigen Handarbeit und damit einer Gelegenheit, gemeinsam nebenbei zu singen,
weitgehend verschwunden.ss Die Arbeit wird heute meist von einer Person verrichtet. Selbst
auf den Alpweiden ist es zu Seltenheit geworden, dass man gemeinsam zum Melken anwe-
send ist, weil auch hier Melkmaschinen eingesetzt werden. Wenige berichten zwar noch, dass
sie im Stall singen, dies dann meist alleine. Die Mehrstimmigkeit und das Mitsingen der Mitar-
beitenden fallen damit weg.

Frauen berichten davon, wie sie friher abends in der Stube beim Sticken oder Stricken zu-
sammen gesungen haben. Dabei wurden Rugquusseli, Ratzliedli, Jodellieder und auch Lieder
aus Osterreichss gesungen.s7 Auch die Arbeit der Frauen im Haushalt hat sich verandert, vor
allem aber die Gestaltung des Familienabends. Im vormedialen Zeitalter, Mitte des letzten
Jahrhunderts stand vielleicht das Radio-Horen im Mittelpunkt, aber sicher noch kein Fernse-
her, Und darum war der Feierabend naturlich von anderen Tatigkeiten geprdgt als heute. 58
Auch die Hausarbeit hat sich durch den Einsatz von Maschinen verandert. Trotzdem finden
sich auch heute noch Gelegenheiten, beim Arbeiten zu singen.s9

53 Familie Rempfler, Toni

(84) T: Zuhause hat man eben zum Melken gesungen. Das war so. Am meisten habe ich im Saustall gesungen. Und dann hat pl6tzlich ein
Schwein mitgesungen. (alle lachen) ,Willsgott” (wahrhaftig), das hat ,Blinggere” (Ubername eines Kollegen) auch gesagt... Einige Ruggusseli
haben wir von Platten nachgesungen.

54 Familie Fuster

(8-12) Vater: Ich selber habe es vom Nachbarn. Der Hampi und der Fred, die haben meistens beim Melken gesungen. Friher haben sie von
Hand gemolken und dabei immer gesungen. Ich tat das auch.

B. Warst du in einem Club? Vater: Ich hatte auch gehen kénnen, man hat mich gefragt. Weil ich auswarts arbeitete und eine
Familie hatte, fand ich keine Zeit dafur.

55 Theres Rempfler
(56) Meine Vetter in Triebern, die haben sie (Rugguusseli) noch im Stall gesungen — auchheute noch, wenn sie so ein ,schldziges” (langsames)
nehmen, hore ich beinahe den Milchstrahl in den Kessel voller Milchschaum hineinspritzen. Damals hatte man ja noch keine Melkmaschinen.

56 Josef Rempfler sen.

(113) Die Appenzeller pflegten einen intensiveren Kontakt zum nahegelegenen Vorarlberg, wo sie oft Vieh und andere GUter austauschten.
Im Tirol wurden die grossen Schellen hergestellt. Dort fand sich der Lehmrohstoff, um das geschmiedete Baustahlblech mit Messing zu
Uberziehen.

57 Theres Rempfler

(5) Also fruher hast Du einfach zum Geschirrwaschen gesungen, oder wenn am Abend die Schwester und meine Mutter ,beliechtled” (ge-
stickt) haben. Ich habe gewohnlich gestrickt und dann hat man einfach gesungen. Man hatte ja sonst nichts. Einfach alte Liedchen, aber weift
du manchmal auch Lieder aus dem Osterreich, etwa: ,vor meinem Huittel, da steht e Bankel”.

58 Theres Rechsteiner-Rempfler

(26) Ja, also mein Vater und seine beiden Schwestern, haben oft gemeinsam mit der Mutter gesungen. Damals kannte man naturlich das
Radio noch nicht. Meistens am Abend oder am Sonntag Nachmittag haben wir zuhause viel gesungen. Das war bei uns naturlich oft so. Ich
kann mich noch erinnern, dass wir, in der Lank (Bauernhof, wo sie aufgewachsen ist) den ersten Radioapparat erst hatten, als ich acht Jahre
alt war.

59 Barbara Fuster berichtet tber ihre Mutter:

(19) Meine Mutter singt auch zuhause, wahrend dem Kochen. Und als ich in den Kindergarten ging, haben wir manchmal miteinander gesun-
gen und auch in der Schule.
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Diese Veranderung der traditionellen bauerlichen Arbeit einerseits und die Veranderungen
der Arbeitswelt anderseits, weg von der Landwirtschaft hin zu anderen Erwerbszweigen stel-
len ganz neue Umfeldbedingungen fiurr das Uberliefern des Rugguusseli dar. Es ist allerdings zu
beobachten, dass dieses musikalische Verhalten in die Bedingungen der aktuellen Lebenswelt
eingebaut wird. Es gibt immer wieder neue Gelegenheiten ein Rugguusseli anzustimmen. 60
Mehrere Gewahrspersonen berichten, dass sie beilaufig zu Tatigkeiten jodeln.

v Beim Schweine Fiittern oder auf den Traktor, wenn laute Gerausche dazu sina, hort man p/otziich
auch wieder einen singen (Martin Inaven, 64)

v Odern der Bude (5chreinerey), gewisse Maschinen halten dir den Ton gerade (Ton/ Rempfier, 84)

v Das macht meine Mutter manchmal am Samstag, neben dem Staubsaugen her (Karin Brilisauer, 75)

Es lassen sich aus den Interviews neuere Tendenzen dieses musikalischen Verhaltens erahnen.
Das Jodeln wird in die heutige Zeit und die damit verbundenen Tdatigkeiten integriert. Die
langerfristigen Auswirkungen dieser Entwicklungen im Arbeitsumfeld, in den Wohnbedingun-
gen und die Auswirkungen der medialen Techniken werden erst in kommenden Zeiten klarer
zu erfassen sein.

5.2.2 Soziale Tradierung

Ich habe diesen Begriff in Anlehnung an die Geschichtsforschung (WELZER, 2001) gepragt.
Beim Weitergeben des Naturjodels in Innerrhoden, handelt es sich um eine Form der sozialen
Tradierung quer durch die Generationen, Familien und Bevdlkerungsschichten. Die Erzahlung
von Stephan Streule beschreibt in wenigen Satzen, wie er dazugekommen ist, das Rugguus-
seli im Jugendchor weiterzuvermitteln.e7

Die Hypothese, dass das Jodeln vorwiegend in den Familien weitergegeben und gelehrt wird,
ist nach Auswertung der Befragungen zu wenig vollstandig. Naturlich kommt es in vielen Fa-
milien noch vor, dass gesungen wird. Aber speziell beim Vermitteln von Rugguusseli-Melodien
wird die Familie nur am Rande erwahnt. In der jingeren Generation ist es noch seltener ge-

60 Johann Inauen

(53) Mein Vater hat auch oft im Stall gesungen. Das mache ich auch oft, meistens, wenn ich den Most im Keller hole, und dort unten tént es
noch gut (lacht laut). Jesses Gott, im Militardienst habe ich doch auf dem Haflinger (kleines Motorfahrzeug) so laut gesungen, dass man mich
von weitem noch vor dem Motorlarm gehort hat..(lacht).

61 Stephan Streule

(11, 12) B: Wie hast du das Rugguussle mitbekommen?

S: Als Kind eigentlich gar nichts. Wenn du jeweils bis in den Morgen im Ausgang warst, dann hast du den Gesang gehort. Und das hat mir
gefallen. Und manchmal hast du auch die Bauern beim Melken singen gehort. Das hort man heute kaum mehr... Von der Familie hab ich gar
nichts Musikalisches mitbekommen. Wenn ich jeweils wahrend meiner Ausbildungszeit nach Hause zurtickkehrte und die urtimliche Musik
horte, dann hat es mich berthrt: Heimweh. Darum habe ich solche musikalischen Veranstaltungen besucht. Ich wollte aber nicht in einen
Verein eintreten. Als junger Lehrer erkannte ich eine Chance zu solcher musikalischer Betatigung in der Wiederbelebung des Jugendchorlis,
das leider eingegangen war. Ich fing schlecht und recht an und musste viel dazu lernen, vor allem damit, dass ich Uberall bei traditionellen
Sangern nachfragte. So kam allmahlich ein Repertoire zusammen, denn Noten gab es ja kaum. Andere Melodien horte ich bei bekannten
Sangern ab oder bezog sie von CDs. Die Melodien sind ja simpel aufgebaut, aber gut und es ,verhabt” (stimmt, ist in sich gut).
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worden, dass direkte Verwandte fir die Uberlieferung dieses Kulturgutes verantwortlich sind.
Manchmal ist es einfacher, wenn Fremde das Jodeln weitergeben. 62

Unter sozialer Tradierung habe ich zusammengefasst, was aus den vielen Aussagen zutage
tritt. FUr Auffdhrungen aller Art, auf der Bihne, wie auch bei wiederkehrenden Festen und
Kalenderbrauchen aber auch bei Geburtstagen, Hochzeiten oder gar Beerdigungen, werden
Jodellieder, Ratzliedli und natdrlich Rugguusseli zusammengetragen und getbt. Ein wichtiger
.Speicher” sind daher die Sédnger in Jodelclubs und Gesangsformationen, die regelmassig auf-
treten. Sie verfiigen iber ein Repertoire an alten und neuen Geséngen. Uber Tontrager, die
meist von solchen Formationen produziert werden, erreichen die Melodien eine grosse Zuho-
rerschaft.

Die zweite Form der sozialen Tradierung ist das Singen, wenn man beim Omehocke in den
Restaurants oder im Alpstein zusammenkommt oder wenn beim Oberefahre spontan Rug-
guusseli gesungen werden. Das private Singen bei der Arbeit, zuhause oder im Auto kommt
heute noch haufig vor und ist Bestandteil eines Erinnerns an die nicht notierte Melodie. Sehr
wesentlich fur die papierlose Tradierung sind seit Mitte letzten Jahrhunderts die Tontrdger.
Da wenige Menschen Noten als Grundlage fir ihren Gesang verwenden und auch nicht no-
tenkundig sind, spielt diese mediale Art der Verbreitung die grdsste Rolle. Durch die Méglich-
keit der Tonaufzeichnung im folgenden mediale Tradierung genannt, ist eine soziale Tradie-
rung heute Gberhaupt moglich (S. 105, Tontrager).

Ausserhalb der Familie gibt es nur eine Moglichkeit, wie Kinder diese Gesangsweise mitbe-
kommen: Das Jugendchorli Appenzell und neuestens (seit 2006) der von Theres Rechsteiner in
Haslen geleitete Kinderchor. Es kann auch vorkommen, dass ein Lehrer diesen Gesang for-
dert, wie das Beispiel von Andreas Mollet aus Brilisau und andere zeigen. Einen weiteren
Beitrag leisten die Sanger in den Jodelclubs selber. Bei Jodelveranstaltungen ist oft die ganze
Familie mit engagiert. Einige Informanten bedauern, dass die Jungend zu selten in einen Auf-
tritt eines Jodelclubs miteinbezogen werden. 63Ich habe in meiner Dirigentenzeit mit dem
Jodelclub Wildkirchli (1983) eine Gesangseinlage mit den Kindern der Jodelclubmitglieder auf
die Buhne gebracht. (S. 110, Jugendférderung)

62 Cornelia & Daniel Bésch

(28-32) D: Ich bin bei den ,,Schuelegoofe” dabei, da singen wir gar keine Rugguusseli. Das ist eine Motivationsfrage, bei den ,Schuelegoofe”
mussen alle mitmachen, egal welche Stimme. Und wenn sie gradhabe missten, wiirden sie anfangen, einander auszulachen.

B: Corinne lernt also nicht von dir singen, sondern von Stephan Streule?

C: Eigentlich nicht, weil sie unterschiedliche Absichten haben.

D: Das Weitergeben ist auch nicht bei allen einfach. Sie nehmen es von aussen fast eher an.

C: Gerade bei unserer Altesten.

D: Die Lautbildung ist das Problem, denn dabei kommt man miteinander wirklich ins ,,Geheu”. Bei Stephan lernen sie seine eigene
Lautbildung. Er hélt sich noch nicht an die Lautbildung, die der Jodlerverband vorschreibt. Sie singen gewisse Silben, die vom
Jodlerverband her falsch sind, die aber dem kindlichen Singen mehr entsprechen, weil Kinder sonst den Ton verschlucken.

63 Andreas Inauen

(5) Das ist gut, was Stephan macht, er fordert die Jungen. Dem bekannten Chorleiter Dolf Mettler mache ich den Vorwurf, dass er gar nichts
fur die Jugend macht. Wir haben jetzt gerade an unserer Unterhaltung im November im Sinn, zusammen mit den Kindern etwas zu machen.
Ich habe das Gefuhl es sei wichtig fur die Kinder, dass sie das mitbekommen. Wir haben es auch auf diese Weise mitbekommen.
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Das positive Echo bei der einheimischen und der touristischen Zuhoérerschaft wirkt férdernd
auf diese Volkskunst. Zur besonderen Wirkung tragen natdrlich auch die Inszenierung in Halb-
kreisformation, die schmucken Trachten und der auswendig vorgetragene Gesang bei. Die
Besonderheiten dieses Gesangs werden bereits bei JOH. EBEL (1798) erwahnt und finden auch
in den ,sennischen Gesprachen”, wie sie um 1911 auf altesten Aufnahmen zu finden sind,
ihren Niederschlag (S. 130). Man weiss um diese Eigenart und trdgt sie auch gerne als ein
~Markenzeichen” der Appenzeller vor.

5.2.3 Die Erinnerung

Hier mlssen zuerst zwei verschiedene Formen von Erinnerungen unterschieden werden. Das
eine betrifft das individuelle Behalten von nicht aufgeschriebenem, wortlosem Gesang. Das
zweite umfasst die Art und Weise, wie die Rugguusseli fir die Gesellschaft behalten werden.
Hier lehne ich mich an den Begriff aus der historischen Forschung von H. WELZER (2001) an:
das soziale Geddchtnis. Im Gegensatz zum kulturellen Geddchtnis sind hier nicht nur Doku-
mente (Noten, Tonaufzeichnungen) gemeint sondern auch das Kommunizieren, das Tun, Bil-
der und Raume.

5.2.4 Das soziale Musik-Gedachtnis

Hierunter fallen nicht nur alle gesammelten und schriftlich dokumentierten Rugguusseli, son-
dern auch jene, die irgendwo bei Sangern zuhause auf Musikkassetten oder anderen Tontra-
gern vorhanden sind oder mit anderen gesungen werden. Das Wieder-und-Wiedersingen ist
Teil dieser Art von Erinnerung.

L Das lebendige Geddchinis...(das) aur Programmierung, aut einem generativen Prinzjp (beruht) welches die
Kontinuierung kultureller Muster ermaoglicht” (Assmann, 71994, 723)

JOH. MANSER sen. hat wahrend Jahren Rugquusseli gesammelt und aufgenommen. Viele da-
von sind zusammen mit seinem Sohn aufgeschrieben worden. Damit hat JOHANN MANSER sen.
mit seiner Feldforschung in den 70er Jahren einen unschatzbaren Beitrag zur Erhaltung von
Rugqguusseli-Melodien geleistet. Die Aufnahmen sind auf Tonbandspulen gespeichert. Sein
Sohn Johann ist im Besitz dieser Bander und plant diese zu katalogisieren und zu digitalisieren.
Das Zentrum fur Appenzellische Volksmusik im “Roothuus” in Gonten Al, gegriindet im Jahre
2003, dessen Auftrag die Erhaltung der appenzellischen Volksmusik ist, stellt ein weiteres
Bekenntnis zur Notwendigkeit eines gemeinschaftlichen Erinnerns an dieses Kulturgut dar.
Wichtig dabei ist naturlich nicht nur die Archivierung, sondern auch der Zugang der Menschen
zu dieser Sammlung. So erleichtert das Notenlesen oder das Spielen eines Instrumentes den
Zugang zur instrumentalen Musikkultur. Wer die Stimme zum Gesang einsetzen kann, die
Melodien im Ohr bzw. im Gedachtnis hat und Uber Tonaufnahmen verfigt, wird zu einem Teil
einer lebendigen Musikkultur. Erst durch den standigen Gebrauch erwachen diese gespei-
cherten Lieder zum Leben.
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Unzahlige Aufnahmen existieren in privaten Haushalten. Auf Tonbandern, Kassetten, MiniDisc,
Dat-Gerdten oder auf MP3 komprimierte Daten sind Moglichkeiten einer schriftlosen Aufbe-

wahrung von Naturjodel-Melodien. Diese Art von Geddchtnishilfen ist selbst bei Musikern, die
Notenlesen beherrschen, Ublich (siehe Daniel Bosch, Jos. Rempfler jun.).

Am meisten verbreitet ist nach wie vor das gemeinsame Tun, das Rugguusselen. Zu jeglichen
Anlassen kann eines gesungen werden und wer singen kann, hilft mit. Dieses standige Benut-
zen dieser musikalischen Verhaltensweise, der ,Grammatik” des Naturjodels, fihrt analog
einer gesprochenen Sprache, zu einer verfigbaren Ausdrucksweise. Die standige Neuauffih-
rung mit den entsprechenden, leichten Varianten durch den Sanger und die Ungenauigkeiten
der Erinnerung, fihrt zu dieser lebendigen Volkskunst. Korrekturen von zu schwierigen Jodel-
teilen oder Anpassung der Tonhdhe und der Vokalisation werden standig vorgenommen. Ist
jemand zu weit von Bekanntem entfernt, wird ihm das mit giftigen Kommentaren klar ge-
macht.

N. LUHMANN beschreibt den Prozess von der mindlichen zur verschriftlichten Kultur. Seine
Aussagen betreffen die geschriebene Sprache, treffen aber im Wesen einen ahnlichen Vor-
gang, der beim Aufschreiben von Musik bekannt ist.

Von dresen Uberlegungen aus, versteht man besser, was die Frfindung von Schrift fiir die Ausadlifferenzierung
eines spezifischen sozialen Gedachtnisses und 1dr dlie dann notwendadige Neubalancierung des Verhdltnisses
von Erinnern und Vergessen bedeutet. Wéhrend vorschriftiche Gesellschatten /hr Gedachinis an Objekten
und an Inszenrerungen (Quasi-Objekten) aller Art fixieren mussten und nur auf diese Weise sich von den
absterbenden Gedachtnissen der Menschen unabhangig machen konnten, wird durch den Gebrauch von
Schritt aas Diskriminieren von Erinnern und Vergessen zur Sache von Entscheidungen. Denn Auifschreiben /st
immer auch Nichtaufschrerben von anderem. Schrift ist selbstgemachies Geaschinis.

N. Luhmann, 7998, Bd. 7, S. 270)

Die Tradierung ist ein andauernder Prozess, in dem versucht wird, Rugguusseli zu bewahren.
Einige Rugguusseli wurden auf Tragermedien aufgezeichnet und wie im Falle von JOH. MANSER
auch aufgeschrieben. Es ist aber umgekehrt schwierig, ein aufgeschriebenes Rugguusseli ab
Noten zu lernen, da die Schwierigkeiten der richtigen Rhythmisierung, des Melodiebogens mit
dem Wechsel in den Begleitakkord und die passende zweite Stimme, hinlanglich bekannt sind.

Dre Melodlie /gsst sich nicht so leicht einem Taktstrich unterordnen berichtet Joe Manser, als er seinem

Vater Johann half, die auf Tonband gesammelten Rugguusseli aufzuschreiben.s4 Bei Komposi-
tionen, die aufgeschrieben werden, bei denen aber die vokale Uberlieferung von Rugguusseli
fehlt, ist die Interpretation besonders schwierig. 65 Das Uberlieferte musikalische Gefuhl dafr,

64 Joe Manser

(24) Ich habe das beim Vater schon oft kritisiert. Willst du das jetzt wirklich in einen 3/4 Takt oder 4/4 hineinzwangen? Willst du nicht einfach
ohne Taktangabe notieren, so wie man den Alpsegen aufgeschrieben hat? Es fangt einfach an und du lasst das Metrum laufen und gibst gar
nichts an. (Stimme des Vaters imitiert) ,Nein, das muss man genau auszahlen, da hort man einen Akkordwechsel —und dann steht sicher
vorher ein Taktstrich”Und von dem aus hat sich naturlich ein Metrum ergeben, aber... ich denke der Originalgesang ist viel freier gewesen

65 Josef Rempfler jun.

(45)...also die Entwicklung ist fr mich wichtig. Ich habe eine Musikkollegin, die auch Rugguusseli komponieren wollte - sie hat sogar eine CD
aufgenommen ... Das ist jetzt einfach eine Anreihung von Ténen,. Ich kann ja nicht sagen, was es ist.... musikalisch ist es einwandfrei, aber es
geht einfach viel zu lange...es misste schon lange wieder grad (1. Stufe) sein, denke ich. Ich weiss auch nicht, wie man das aufschreiben kann.
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was ein Rugguusseli fur die Innerrhoder ausmacht, scheint in vielen vorangegangen Gesdngen
und gespeicherten Melodien vorhanden zu sein. 66

Das Beispiel des jungen Armin Dérig zeigt sogar, wie aus der Erfahrung heraus neue Rugguus-
seli kreiert werden kénnen. Er benutzt technische Aufnahmemadglichkeiten (S. 90) um die
erfundenen Melodien zu speichern. (27) i/ habe immer das Aufnahmegerat daber. Wenn ich ein
neuves Zauerly mache, dann nehme ich es aur...

5.2.5 Das individuelle Musik-Gedachtnis

Wer schon einmal versucht hat, sich eine Melodie zu merken, hat festgestellt, dass gewisse
Melodien, wie Ohrwirmer im Kopf wiederkehren. Solche Melodien spielen sich immer wieder
in der Erinnerung ab, sogar im Hintergrund zu anderen Tatigkeiten. Sie kdnnen hdchstens
durch neue Melodien vermischt oder abgeldst werden, kaum aber durch andere Tatigkeiten.

Der Intelligenzforscher H. GARDNER glaubt, dass die musikalische Erinnerung als Teil einer der min-
destens 7 Intelligenzen, durch andere Tatigkeiten nicht gestort wird.

Besteht das Stdrmaterial aus anderen Tonen ist die Frinnerung an die urspringlichen 7one stark mit ihm
vermischi. 67 Ist aas storende Material verbal, zu Beispie/ eine Zahlenliste, konne adre Versuchpersonen sogar
umiangreichen Storungen ausgesetzt werden, ohne aass die Frinnerung an are Tonhdhen merkiich beein-
trachtigt wirde.

(Garaner, 7998, S. 775)

Haufig wurde erwahnt, wie neben dem Rugguusseli-Singen gleichzeitig einer anderen Tatig-
keit, einer Arbeit, nachgegangen wird. So scheinen sich die beiden Arten menschlicher Tatig-
keit, was die Erinnerung eher sogar zu erganzen.

Musik scheint eigenstandig wie dre Sprache zu sein. ... Vielleicht tinden wir — sobald wir dre geejgneten
Analysemethoden 1ir dre verschiedenen musikalischen Kompetenzen gefunden haben -, aass sie noch mehr

Vor allem, weil ich gemerkt habe, dass es nicht zu den 50 anderen Rugguusseli passt, die ich kenne. Ich glaube die Doppelseptime die ich in
meinen Kompositionen auch verwende, zeigt schon ein bisschen nach Ausserrhoden,. Diese Wendung kommt bei uns weniger am Schluss vor.
Das kommt schon eher von den Musikanten her, das haben die Alder friiher schon so gesungen.

66 Josef Rempfler jun.

(47) J: Ich staune manchmal auch, wenn man Leute im Rossli unten beim Singen beobachtet. Es gibt Sanger, die keine Ahnung von Noten
haben, — und trotzdem, wenn sie singen, kriegst du grad eine Hihnerhaut. Solche Sanger haben die Fahigkeit einfach Ubernommen, sie wissen
einfach, wie es sein muss.

B: ist ja faszinierend, wie diese Jodel in den Kopfen drin existieren.

(48) J: Man hat sie schon aufgeschrieben. Aber auch wenn man sie aufgeschrieben hat, kann man sie nicht ohne weiteres richtig wiedergeben.
Ich habe einmal eines aufgeschrieben, welches das Engelchorli jetzt eben singt...Vor Weihnachten sollte ich es auch spielen. Ich habe es getibt
mit einer Musikerin und auch anderen, die Musik studiert haben. Sie haben es doch einfach nicht geschafft, obwohl ich das ritardando hinge-
schrieben habe, aber sie haben es einfach falsch gemacht, denn sie hatten das Rugguusseli nicht im Gefuhl.

(50)J: Am besten ist es, wenn es auf Kassette ist, dann weiss man genau, wie es der andere gewollt hat. Bei meinem neuen Stlckli auch. Der
Stageli (Ubername) hat schon manches mal beim Oberefahre geholfen, (lacht) aber bei diesen von mir, harzt es noch. Die haben eine Art
Auftakt. Und wenn alle mitsingen ist der Wechsel klar. Aber wenn du helfen musst als erster, dann wei3t du nicht, wo der Wechsel genau ist.
Bei andern sind die Linien klarerer. Du kannst in der ersten Stimme einen Ton spielen, und die Harmonien mussen die andern finden. Ganz
gleich, wie man es macht: es ist eine Frage des Einlbens, nachher ist es dann daftir umso schoner.

67 Studie von Diana Deutsch, «the Organiszation of Short-Term Mermory for a Single Acoustic Attribute», in Short-term Memory, Herg.
Diana un J Anthony Deutsch (New York: Academic Press, 1975) S. 108-112
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lateralisiert und lokalisiert ist als die Sprache. Die Glerchung st sicher kompliziert. denn sie muss dre Mearen
berdcksichtigen, dber die der Betreffende mit Musik in Berdhrung kam und sie erfernte dre Art und Intensr-
5t seines Tramings, und die EFigenschaiten der musikalischen Aufgaben, die er zu bewdltigen hat. Tatsach-
/ich deuten nevere Stuadien so entschieden auf den rechten Vorderiappen, dass man vermuten konnte, dlese
Region se/ 1ir die Musik von gleich zentraler Bedeutung wre der linke Schidfeniappen fir are Sprache.”
(Garaner, 7998, S. 777, 778)

Bei der Erinnerung an ein Rugguusseli spielt also immer wieder ein ganzes Erinnerungsgebilde
von Ortlichkeiten, Personen, Stimmungen und Zeiten eine Rolle. Nur so ist es zu verstehen,
dass diese Musik mit einem ganzen Erinnerungsgebilde an Bildern und Gefihlen wie Heimweh
und Heimatverbundenheit einhergeht 29 (5.73). Die Benennung der verschiedenen Rugguusseli
deutet oft auf diesen Kontext hin. (S. 59, Benennung)

M. MERLEAU-PONTY schreibt der leiblichen Erfahrung beim Wieder-zur-Auffihrung-bringen
von Sprache und Lauten eine wichtige Bedeutung zu. Im Leib, der mehr ist als der Kérper,
werde die Vergangenheit im Moment der Wiederauffihrung kérperhaft lebendig.

Die Bedeutung des Lebes 1ir das Gedachinis st vielmehr nur dann zu verstehen, wenn das Geadachinis nicht
ein konstitutives Bewusstsein der Vergangenheit ist sondern ein Streben nach Wiedererschliessung der Zert
im Ausgange von den implikationen der Gegenwart, und der Leib, als unser bestanadiges Mitte, , Haltungen
anzunehmen” und also uns Quasi-Gegenwarten zu verschatten, das Mittel unserer Kommunikation nmit der
Zelt wie mit dem Raume. Die Funktion des Leibes 1ir adas Geadchinis /st eben adieselbe Projektionstunktion,
are uns bereits im Phanomen des Ansatzes einer Bewegung begegnete.: der Leib verwandelt eine bestimmte
motorische Wesenheit in Verlautbarung, entialtet den Artikulationsstil eines Wortes in Klangphanomene,
entraltet eine einstige Haltung, are er erneuert, zum Panorama einer Vergangenhert, projiziert eine Bewe-
gunagsintention in wirkliche Bewegung, da er schlechthin das Vermdgen natirichen Ausarucks ist.

(M. MERLEAU-PONTY, Ubers. 71965, 2715)

Beim Singen eines Rugguusselis spielen jedoch nicht nur die kulturell einhergehenden Verhal-
ten und Gedanken eine Rolle. Zur abgerufenen Melodie gehoéren auch die in unserer Musik-
kultur herangebildeten Muster fur einen Melodiebogen mit. Selbst wenn die erste Stimme
nicht immer vollkommen gleich gesungen wird, kann eine zweite Stimme sicher dazu improvi-
siert gesungen werden.68 Diese Fahigkeit zu noch nicht vollstandig bekannten Melodien zu
improvisieren, ist grundlegend fir das gemeinsame Rugguusseli singen. Zur Bildung dieses mu-
sikalischen Empfindens habe auch die Kirchenmusik ihren Beitrag geleistet, behauptet M.
ENGELER:

nnemrhoden, d.h. are katholische Kirche pflegte den drtiichen Begebenheiten entsprechend die Instrumen-
waimusik wahrend des Gottesaienstes mehr als die protestantischen Nachbarm. Das Vokale wurde ausserhalb
der Kirche nur im Bereich des angestammten Repertoires verwendet d.h. des Jodeins und des einheimischen

68 Johann Inauen

(41) Das ist jetzt eben genau das. Der eine Chor kann - abgesehen vom Vorjodler - das Rugguusseli singen mit ganz einfachen Dominanten.
Das Rugguusseli ist so frei, dass jeder machen kann, was er will, solange es stimmt. Und wenn du zwei, drei im Chor hast, die halt ein bisschen
mehr héren als andere - bei uns jetzt der Ebenalpler und der Nick - dann kann es vorkommen, dass plétzlich ganz unerwartete Harmonien
erklingen. Und das sind nattrlich wunderbare musikalische Erlebnisse. Wir tben hochstens, wenn wir merken, dass es irgendwo nicht stimmt,
oder einer eine Begleitstimme sucht. Die Begleitung ist nicht immer genau gleich, denn auch da ist Improvisation immer moglich.
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Volkshedes, das vom Kirchengesang und seinen bestimmiten Wenadungen (Kadenzen) auch wieder beein-
Hlusst wurde.
ENGELER (7980, S. 724)

Eine Art von oralem Gedachtnis finden wir auch bei Kindern, die ein Kinderlied memorieren.
Kinder kédnnen noch nicht Notenlesen und haben auch keine schriftliche Méglichkeit, ein Lied
zu notieren. Sie merken sich ein Lied erst durch standiges Wiederholen.e9 Dabei kdnnen auch
fehlende Teile bereits dazu erfunden werden. Haufig ist dabei allerdings der Reim oder der
Text eine wichtige Merkhilfe. Meine eigenen Kinder k&énnen mit ihren etwas mehr als zwei
Lebensjahren zwar Kinderlieder mit Text memorieren, nicht aber einen textlosen einfachen
Naturjodel. Die Erinnerung an die komplexeren Jodelmelodien scheint erst mit zunehmendem
Alter gentgend mdglich zu werden.

Nadja Rass, (32)

...wenn mir eine Melodre durch den Kopf? geht, singe ich die. Melodien, die es nicht gibt, dre mir in den
Sinn kommen, ohne Worte eher Silben, nicht nur Jodelsilben. So bin ich auch zum Jodeln gekommen. Ich
habe als Kind immer so daher gesungen und man fand deshalb, ich kénnte mit 8 Jahren schon in die Sing-
stunde.

Als Erinnerungshilfe kdnnte auch ein Instrument dienen. Dabei wird die Melodie sowohl im
musikalischen als auch im motorischen Gedachtnis verankert. Allerdings berichtet keine Ge-
wahrsperson, ein Rugguusseli so memoriert zu haben. Es mag daran liegen dass ein gesunge-
nes Rugguusseli und ein gespieltes nicht gleich klingen. Martin Inauen (61) £n Rugguussel; von
der Musik gesplelt und Gesungen sind zwes ganz verschiedene Dinge. £s ist moglich, dass eines aur der
Gerge gut tont. aber gesungen nicht mehr. Es kommt allerdings vor, dass ein Rugguusseli von einem
Instrument abgehort und gelernt wurde. 70

5.2.6 Neuschopfung, Kompositionen

Es gibt von den 30 Gewadhrsleuten nur wenige, die sich als ,Komponisten” bezeichnen, ledig-
lich Josef Rempfler jun., DoIf Mettler und Armin Dérig. Obwohl diese Bezeichnung vielleicht
nicht ganz zutreffend ist, weil die Kompositionen ja nicht am Klavier oder auf Noten entste-
hen, sondern eher singend erfunden werden. Joe Manser bezeichnet diesen Konflikt zwi-
schen komponierten Rugguusseli und den Uberlieferten als heikel 77. Bei Neuschépfungen
muss immer wieder der schmale Pfad zwischen Bekanntem und Neuem beschritten werden.

69 Armin Dérig jun.
(64) B: Wie merkst Du dir die doch so ahnlichen Teile? A: Wenn du es einmal gesungen hast, bleibt es dir im Gedachtnis.

70 Paul Inauen
(24)Doch kurzlich haben wir ein Geigenzauerli gelibt, das wurde aufgeschrieben, weil die Akkordwechsel ungewohnt waren.

77 Joe Manser

(30) (lacht laut) Jetzt sprichst du mich auf etwas ganz Heikles an. Auf dem Computer habe ich eines drauf, das ich ,,vo bar Blodi” (aus lauter
Unsinn) zusammengestellt habe, weil ich ein Test-File machte. Ich habe Miihe mit dem Komponieren, von Rugguusseli. Ich habe das Gefuhl,
das ist ein naturgewachsener, aus dem Gefiihl, aus der Situation heraus gewachsener Gesang, der dann an die Sangergruppe oder an den
Vorsanger angepasst gesungen wird.
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Josef Rempfler hat ein Rugquusseli komponiert mit einem speziellen Moll-Teil, das 2003 vom
Engelchorli am Konzert aufgefuhrt wurde. Er drickt die Spannung zwischen traditionell ver-
hafteten Naturjodel und neuen, die als zu fremd empfunden werden, treffend aus. 72.
Selbst aus der Antwort Uber neue Ruggquusseli von Dolf Mettler als Jodelkomponist, ist diese
Auseinandersetzung herauszuhoren. 73 Ein Jodellied ist gemacht... aber ein Rugguusseli ist in der
freien Wildbahn erfunden worden.

Andreas Mollet ist als Ziricher nach Brulisau gekommen und arbeitet dort als Lehrer. Er diri-
giert den Jodelclub Wildkirchli. Es |dsst die Vorsanger selber auf die Suche nach Rugguusseli
gehen. 74

Eine besondere Art von ,,Komponist” habe ich in Armin Dérig gefunden. Er erfindet singender
Weise neue Melodien, egal ob im Stall oder bei einer anderen Arbeit. Er nimmt diese Melo-
dien mit seinem MiniDisc-Gerat auf. Wenn er drei Teile zusammen hat, bringt er diese in den
Chor. Seit letztem Jahr ist Armin im Jodelclub ,Herisau Sage” fur die Naturjodel verantwort-
lich. 75

Besonders auf einzelne Komponisten einzugehen, wirde dem Rugqguusseli nicht gerecht. Die
unbestimmte Uberlieferung ist gerade ein Charakteristikum des Naturjodels. Das wird auch
aus den Antworten der meisten Gewadhrsleute klar. Der urspringliche Schépfer ist oft nicht

72 Josef Rempfler jun.

(27) Ich habe jetzt etwa drei Rugguusseli komponiert, die etwas Neues ausprobieren, zum Beispiel einen Begleitsatz in Moll. Ich kann mich
aber nicht verleugnen, ich méchte im bekannten Raster drinbleiben. Ich mochte auch, dass die Leute nicht sagen, es sei eine Melodie, sondern
es ist ein Rugguusseli.

(29,30) B: Was ist denn der Unterschied?

J:jah, ich kann es nicht sagen. Du darfst einfach gewisse Regeln nicht verletzen. Zuerst sollten es drei Teile sein, dann sollten nicht alle gleich
anfangen, sie sollten aber gewisse Elemente drin haben, bei denen man merkt, dass sie zum gleichen Rugguusseli gehéren. Und der dritte Teil
fangt meistens mit Ubergangs-moll oder Doppelseptime an. Und das ist oft so. Aber eben, dass man dann innerhalb des Jodels in Moll oder
eine Doppelseptime aussingt das ist neu. Der Willi Valotti ist auch einer, der das macht. Ich meine, er kann es wahrscheinlich besser als ich,
aber ich habe jetzt drei Rugguuseli geschaffen. Mal schauen, wie die Leute reagieren.

73 Délf Mettler

(68-71) Ein Jodel ist erfunden. Man koénnte sagen, ein Rugguusseli ist auch erfunden, aber ein Rugguusseli ist in der freien Wildbahn erfunden
worden. Ein Jodel ist meistens komponiert.

B: am Klavier? D: Jawohl, ein Jodel ist musikalisch hergestellt worden, von einem Musiker, einem Liebhaber von Volksmusik. Es gibt Leute,
die haben einen Jodel erfunden, konnten ihn aber nicht aufschreiben. Sie haben ihre musikalischen Ideen von Fachleuten aufschreiben lassen,
die Noten schreiben kénnen. Rugguusseli sind zwar Bestandteil der Uberlieferung, aber man kann nicht behaupten, es gebe keine neuen
Rugguusseli. Ich habe auch drei, vier geschrieben und die sind gar nicht so Ubel anzuhoren.

74 Andreas Mollet

(29) Das Komponieren Uberlasse ich den Appenzellern. Hans Zihimann hat eines komponiert, aber das ist nichts Besonderes. Wenn einer
kommt und sagt, da habe ich eines gehort, das gefallt mir, dann singt der das und bringt es. Wir haben finf, die vorsingen kénnen. Und der
Nachwuchs ist schon da, wenn ich in mein Klassenzimmer schaue. Einige fahren im Sommer noch auf die Alp Soll. Dort wird eben schon noch
gejodelt. Wenn wir in der Schule ein Jodellied singen, dann kommt der Jodel automatisch von einem Bauernbub. Aber das ist hier drinnen so.

75 Armin Dérig

(23) ...Ich habe immer das Aufnahmegerat dabei, wenn ich ein neues Zauerli mache. Ich nehme es auf und dann weiss ich schon, wie man
.gradhabt” dazu. Ich lasse es dann ein paar Mal abspielen und «hdbe grad» dazu. Dann mache ich das Zauerli nicht nur so, wie es mir am
besten liegt, ich mochte ja auch, dass der Gradhéber glanzen kann. Ich mochte nichts singen, dass den andern nicht liegt. Ich hore beim
Singen ziemlich bald, wie das mit den andern Begleitstimmen ténen sollte. Wenn ich ein Zauerli parat habe, dann kommen die Kollegen
wahrend der Woche mal hierher, dann machen wir eine Probe hier und dann meistens klappt es recht gut. Wir proben hier zwei bis drei Mal
und dann stehen wir damit in den Club, und der muss dann begleiten kénnen. Ich mache die Z&uerli so, dass es jeder héren muss, wann er
kehren muss. Nach zwei, drei Proben sollten wir mit einem neuen Zauerli auftreten kénnen.
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mehr bekannt. Manche Rugquusseli werden nach dem Sanger benannt, der auf eine beson-
dere Weise singt, oder der es oft singt. (S. 60, Benennung).

Die Uberlieferung von Melodien geschieht zum gréssten Teil heute noch mindlich oder medi-
al. Nur ein Teil der vorhandenen Rugqguusseli ist auf Tontrager aufgezeichnet. Interessanter-

weise ist das gesellige Zusammenkommen in den Wirtschaften das sog. Omehocke noch im-

mer eine Quelle, wo Rugquusseli gesungen, gehort und ausgetauscht werden. In einer geselli-
gen Runde beginnt einer beginnt spontan zu singen. Chom me nend no ees (komm, wir singen ei-

nes) heisst es dann.7zs.

Mehrere Sanger berichten, wie das Oberefahre eine besondere Gelegenheit ist, mit Séngern
zusammenzukommen, die sie nicht schon vom Jodelclub her kennen. Es wird wahrend dem
Gehen mit den Kihen gesungen und dabei entstehen Unterbriche. Ein Senn muss zum Bei-
spiel eine aus der Reihe ausgebrochene Kuh zurtickholen. So kénnen die Ruggquusseli nicht
konzertant schdn gesungen werden. Man improvisiert, setzt spontan neue Teile zusammen,
muss flexibel sein.77 Der laute Klang der drei Schélle (Kuhschellen), die von den Leitkihen ge-
tragen werden, ergeben einen Grundklang. Man hort in der ganzen Inszenierung der Alp-
fahrt auch Ungenauigkeiten weniger, daher kdnnen die Sanger auch freier improvisieren.

Die vielen konzertanten Auftritte der verschiedenen Jodelclubs tragen zur Motivation bei, ein
attraktives Programm mit bekannten und neuen Naturjodel auf die Bihne zu bringen. Dafur
werden von den Vorjodlern haufig Tonaufzeichnungen benutzt um einen Naturjodel einzu-
Uben. Manchmal gehen die Vorjodler zu bekannten Leuten, um einen Jodel zu lernen. Selte-
ner werden aus der Sammlung von JOH. MANSER Rugquusseli eingelibt (z.B. das Engelchorli,
2003)

5.2.7 Gehorsbildung / Horgewohnheiten

Die Bildung des Musikgehors ist ein Lernen, welche Téne zusammen als Wohlklang empfun-
den werden und welche Struktur, welche Phrasierung eine Melodie aufweisen sollte.

Der Musikpsychologe R. KoPIEz, Universitat Hannover glaubt nicht, dass sich der Musikge-
schmack von Erwachsenen noch wesentlich andern kann.

£s wird nicht unmaogiich, im Erwachsenenieben noch andere Musikstile kennen zu lernen, vielleicht zum
ersten Mal in die Qper zu gehen oder viellercht auch mal ein Sinforniekonzert zu besuchen, was man friher
nle getan hat. Aber—in den USA sieht das etwas anders aus — der Geschmack, der um das 18. Lebensiahr
vorhanden ist scheint stabil zu bleiben 1ir den Rest des Frwachsenenfebens. Dort kann man sehen, wie

76 D6rig Armin
(43) Wenn wir in einer Wirschaft gesungen haben, wusste ich z.B. nicht mehr, wie der dritte Teil ging. Dann habe ich einfach etwas gesungen,
und das kénnen viele nicht mehr.

77 Andreas Inauen

(11) . Ich habe das Gefuhl, das Singen und Ruggusseren lernst du am ehesten beim ¢berefahre. Dann singst du mit anderen Leuten, man ist nur
zu viert, muss oft aus der Situation das Beste machen, weil nur 2 oder 3 es wirklich kénnen. Und dann singt man den ganzen Tag.
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machtig adrese Sozialisation ist. dle uns gepragt hat — vielleicht sind wir adann doch so eine Art Lorenz’sche
Graugdanse im musikalischen Bereich, und es ist sehr schwer, sich eine neue akustische Leltgans zu suchen.”
(Bsat Sendung vom 77.77.2004 ,Musik macht klug *, www.3sat.de, 7.72.2005)

Wenn es um die Hérgewohnheiten bei der nicht notierten Volksmusik geht, I3sst sich ein Ver-
gleich mit Kindern heranziehen, da sie weder Noten kennen noch Sprache lesen kénnen. Sie
sind deshalb auf ein haufiges Nachsingen und Hoéren eines Kinderliedes angewiesen. Man
kann davon ausgehen, dass auch Rugguusseli auf diese Weise imitiert werden. 78

ch beobachte ber meinen beiden Tochtern, berde 2 Jahre all, wre sie ber Sprelen oder beim Autofahren
immer wreder Lieder oder Sequenzen von Liedern wiederholen. Zuwerlen werden verschiedene Lieder kombi-
nlert. Wenn ein Texttel nicht mehr genau erinnert wird, tberbricken textéhniiche Laute dre Licke, der Melo-
arebogen aber bleibt. Immer wieder verlangen sie nach Wiederholung der bekannten Lieder. Drese erhalten
entsprechende 7ite/ z.5. ,Schiffli”, ,Entli” oder, holidu” fir das Jodelied von Papa.

(Forschungstagebuch, 4.2.2005)

Aus den Gesprachen wird deutlich, wie vielfaltig die Horgewohnheiten heute sind. Pop- und
Rockmusik werden ganz selbstverstandlich neben Klassik und Volksmusik gehort.79 Neue CD-
Erscheinungen vom , Appenzeller Echo” (mit J. Rempfler jun.) und die Geschwister King (S.
152, Verzeichnis der Tontrdger) belegen den Einfluss der Musik aus anderen Kulturen auf die
instrumentale Volksmusik von Appenzell. Beim Rugguusseli sind diese Einflisse jedoch gering.
Man hort heute 6fters variantenreichere Begleitstimmen.

Die Musikmischung von Radio DRS | wird von den Befragten tendenziell bevorzugt. (S. 104,
Radio). Es mag sein, dass das Radio dazu beitragt, die Appenzeller Musik und die Spezialitat
der Rugguusseli einer breiteren Bevolkerung bekannt zu machen. Zur Bildung eines Musikge-
hors fur das Rugguusseli reicht das gelegentliche Radiohdren kaum aus. Bei der Moéglichkeit
Melodien immer wiederzuhoren, spielen heute Tontrdager wie Kassette, Schellack-Platte,
Schallplatte und heute CDs und digitale Aufnahmen eine wesentlich groéssere Rolle. (S. 105,
Tontrager) Ohne diese Form der Verbreitung ware der Zugang zu den Rugquusseli-Melodien
noch bedeutend schwieriger. Denn die Formen des Herumreichens solcher Melodien in Wirt-
schaften, bei geselligen Anldssen und innerhalb der Familien finden zwar noch statt, aber die
Verwendung von Aufzeichnungsmaéglichkeiten gewinnt mehr und mehr an Bedeutung. so

78 Andres Dobler:
(16) Die meisten Rugguusseli sind nicht aufgeschrieben und die zweite Stimme schon gar nicht. Das muss einer einfach héren und dazu singen.

79 Emil Koller

(46) Ich hore alles, Jazz, Oper, sogar Heavy Metal. Techno weniger. Mein Sohn bringt manchmal so eines. Sobald es eine Melodie drin hat,
hore ich dann mit. Wir haben auch schon einen Rap im Chorli probiert. Ich hére eher weniger volkstiimlichen Schlager,. Ich habe selber
klassisch gespielt und eine Rockformation gehabt. Ich glaube es war die einzige Rockgruppe, die Rock in Appenzell gemacht hat. Ich habe da
Gitarre gespielt.

80 Bruno Fuster

(34) Fruher ging man viel weniger weit fort, als heute. Du warst in den Wirtschaften hier in der Nahe. Und wenn du mit Unsrigen zusammen-
gesessen bist, dann ist es lustig geworden und du hast Rugguusseli gesungen. Und heute mit den Autos gehst du viel weiter weg, und so wird
nicht mehr so oft gesungen. Friiher am Stefistag (Stephanstag, 2. Januar) in der Krone, kam man zusammen, und es wurde lustig, aber jedes
Jahr konnte man feststellen, dass die Beteiligung zurtickging.
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Das Zusammensitzen am Mektig (Mittwoch) nach dem Markt in den Wirtschaften ist nur noch
in einem Restaurant, im Bahnhof in Appenzell zu finden. Dieses spontane Singen beim Zu-
sammensitzen in Wirtschaften ist seltener geworden, aber nicht ausgestorben.
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5.3 Wer tradiert

Will man den Tradierungsprozess beim Rugguusseli-Singen versehen, muss man verschiedene
Vermittler in ihrem Zusammenspiel untersuchen. In den Gesprachen mit den Gewahrsperso-
nen werden diese Aspekte angesprochen. Daraus abgeleitet, sind in diesem Kapitel die ver-
schiedenen gesellschaftlichen Institutionen, Gruppierungen und Personen auf ihre Bedeutung
als Vermittler ausgeleuchtet. Wie die verschiedenen Tradierungsbedingungen, wie die Familie,
Kollegen, Vereine, und schliesslich die Auftrittsmoglichkeiten zusammenspielen, wird anschau-
lich in Emil Kollers Beschreibung Uber die Entstehung des heute bekannten Engelchérlis auf-
gezeigt:

(6-72) Das kam so, aass wir nach oer Guggenmusig-Frobe in der Beiz zusammen sas-
sen und gesungen haben. ,Es gibt kein Bier auf Hawair” und so. Und manchmal ha-
ben wir ein Appenzeller Lied gesungen, meistens nur die erste Strophe. Da sagte ich.
S0 nicht! Und 1ch wusste ja, wer gut singen konnte. Dann habe i1ch finf Leute zu-
sammengestellt. Und so haben wir das Engelchorli gegrindet — so genannt, wer wir
uns immer im Restaurant Fngel trafen. Und bald hatten wir auch schon dre ersten
Aufttritte.
B Woher hast du das musikalische Know-how?
£ Ich habe sert ich neun Jahre war, Geige gespielt. Und ber uns im Engelchori haben
mit zwes Ausnahmen alle einmal Musik gemacht.
B und speziell das Rugguussel?
£ Das kommt je /ldnger je mehr. Bel/ uns konnte ejgentlich anianglich keiner jode/n.
Johann hat aas dann stanadlg gepflegt und gedbt. Fr war deshalb auch immer unser
Vorjodler. Die andern haben sich daher nie aaran gewagt, wesl das nicht notig war,
denn der Johann hat ja gesungen. Frst spater nach eimnigen Jahren habe ich dann
eimnmal ein Rugguusseli vorgesungen. Dann haben alle nur gelacht. £s war ja auch em
resiger Unterschred. Und dann hat mir das total den , Guu” (franz. Le godt) genom-
men. Und dann begann ich erst wieder zu singen, als Johann seine Stimmkrankheit
hatte und authdren musste zu singen. Wir als Engelchoriy hatten ein image und viefe
Auttritte, und in der Not mussten dann der Hansuel, der Thomas und ich jodeln, und
s0 haben wir gemerkt, dass es geht. Man bringt natdriich mit Gben sehr viel zustanae.
Und heute jodeln ber uns alle vier Tendre. Wir haben auch angerangen alte Naturjo-
ael autzugreifen. Wir haben namiich eines festgestellt: Wenn in Innerrhoden ein jun-
qger Jodler ein Rugguussels fernt, greift er in der Regel zu einer Langspielplatte oder e/-
nem Tonbana, legt das aut und lernt das auswenalg. Das heisst es werden immer
nur are Jodel gesungen, die schon auf einem Tontrager sind. Und alle andern gehen
vergessen oder verloren. Darum haben wir seit einigen J/ahren angerangen, systema-
tisch alte Sachen, die notrert sind, wieder zu singen. Das ist allerdings nicht ganz em-
1ach, werl adu ein Rugguusseli im Rhythmus nicht ganz einrach in einen Notenwert set-
zen kannst.
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Das sieht man dann daran, aass der erste Tell in Vierte/ geschrieben ist und der zwes-
te 7e// in Achtel. Aber vermutiich sind sie gleich lang gewesen. Aber derjenige, der es
qgesetzt hat musste sich irgendwre entscherden. Also man kann nie ein in Noten ge-
schriebenes Rugguusseli nehmen und am Klavier spiefen. Man muss herausspdren,
wie es etwa hdtte gewesen sein kénnen. Die Noten sind wirkiich nur ein Anhalts-
PUNKL.

B Dieses Spdren, wie geht das?

£ Das ist reine Gefihlssache. Ich glaube da musst du Appenzeller sein, sonst geht
aas nicht. Wenn du dre Noten einem klassischen Geiger gibst, dann tont aas nicht
appenzelisch. Das tont gefiedelt wie ein ,abverheiter” (gescherterter) Mozart. £s ist
auch nicht schén. Das ,schidzige” bringt ein Nicht-Appenzeller einfach nicht fim.

In diesem Auszug wird sehr deutlich, wie die verschiedenen Faktoren der untersuchten Tra-
dierung analog eines ,musikalischen Zusammenspiels” ineinander wirken. Das gesellige Bei-
sammensitzen unter Gleichgesinnten, das Liedgut, auf das man im Spontangesang zuruck-
greift und das Jodeln, das man Ubt und das man von zuhause mitbekommen hat, spielen in
beim Heranwachsen von jungen Jodlern fliessend ineinander.gr Neben diesen dusseren Fakto-
ren muss man sich schliesslich als Vorjodler zeigen und bewdhren. Aber dazu braucht es Mut
und eine entwickelte Stimme. 131,5. 115

5.3.1 Offentlichkeit

Versteht man darunter Menschen, die sich in der Offentlichkeit treffen, bei geselligen Anléssen
oder um zusammen eine Feier zu begehen, dann kann man ohne Zweifel sagen, diese Art von Kul-
turpflege des Jodelns wird praktiziert.

Versteht man darunter allerdings die 6ffentliche Hand, mit gesellschaftlichen Institutionen, die von
Politikern initiiert sind, dann ist die Férderung — speziell auf das Ruggquusseli bezogen — sehr beschei-
den. Zurzeit wird die Stiftung ,Zentrum fir Appenzellische Volksmusik im “Roothuus” gegrindet.
Die Kantone Al und AR tragen finanziell mit zum Betrieb dieses Zentrums. Zur Aufgabe des Zent-
rums gehort u.a. die Sammlung von Noten, Bildmaterial und Tondokumenten, die wiederum der
Offentlichkeit zuganglich gemacht werden sollen. Man ist bemiiht darum, nicht die , Asche, son-
dern das Feuer” zu erhalten. Das bedeutet, dass es nicht nur um die Sammlung von Musiksticken,

81 Andreas Fuster

(12)ich habe es eigentlich vom grossen Bruder gelernt. Wenn wir im Stall gesungen haben.

B: Rugguusseli?

Bruno: meistens schon Rugguusseli. Meistens solche von der Kassette oder CD weg gelernte. Vorgesungen hat, gerade wer Lust
hatte.
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Noten, Aufnahmen geht, sondern auch um das Anliegen, dieses Kulturgut wieder unter die Leute
zu bringen. Man will zu einer lebendigen Musikkultur beitragen.
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Bila: Prospekt der Stiftung 7ir Appenzellische Volksmusik (2004)

5.3.2 Schule

Die Schule als wichtigste Institution, Fahigkeiten, Werte und Inhalte an die Nachkommen-
schaft zu Ubermitteln, hat keinen Auftrag, das Jodeln oder gar das Naturjodeln zu férdern.
Naturlich befindet sich das Schulfach Singen im Stundenplan, und es existiert auch ein Innerr-
hoder Liederbuch von A. SIGNER mit typischen Appenzeller Liedern. Der Naturjodel ist darin
jedoch nur am Rande vertreten. Einige Lehrer haben durch ihren Bezug zum Jodeln diesen
Gesang auch in den Klassen gepflegt. Der Jodelclub Wildkirchli wurde ausschliesslich von Leh-
rern dirigiert 82. Einige berichten auch von der Schule geférdert worden zu sein. 158, (s. 124)
Grossen Erfolg verzeichnete eine CD mit Appenzeller Liedern, versehen mit einem Sound-
track, damit die Lieder dazu gesungen werden kdnnen.83 Somit ist ein einheimisches Liedgut,
teilweise versehen mit Jodelrefrains als Ausgangslage vorhanden.

Wenn es aber um die spezifische Férderung des Naturjodels geht, ist Stephan Streule, Primar-
lehrer in Appenzell, der einzige, der im Jugendchor von Appenzell diese Singart weiter pflegt.

&2 In Folge: Lehrer Thoma, H. Zihlmann, B. Mock, P. Oggier, A. Mollet, Quelle: www.jodelchoerli-wildkirchli.ch/htdocs/geschichte.html, 12.2006
&3 Us 6sem Liedertrockli, Schuelegoofe vo Appenzoll, Sobi Records, 1997
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Hier werden neben Appenzeller Liedern auch einige Naturjodel gesungen.s4 Dieser Chor wird
von Kindern bis zur 6. Primarklasse allerdings freiwillig besucht.

Viele Lehrpersonen haben auch keinen Hintergrund, keine persénliche Beziehung und Erfah-
rung mehr, Naturjodel in ihrer Klasse zu férdern.ss

5.3.3 Familie

Aufgrund der Analyse der Interviews kann bei der aktiven Jodlergeneration vor allem von ei-
ner familidaren Pragung gesprochen werden.

Nur drei von 21 Vorjodlern geben an, in ihrer Familie sei nicht gesungen worden. Meistens
war entweder der Vater bereits Vorsanger gewesen, die Mutter hat gesungen oder man hat
in der Familie sogar zusammen gesungen. 86 87 Der Umkehrschluss ist allerdings nicht zuldssig.
Selbst wenn Zuhause oft gesungen wurde, ist dies noch keine Gewahr, dass auch die nachste
Generation singt. Erbliche Faktoren, wie es Maria Haltmann sg fur moglich halt, sind wohl
eher auf die Voraussetzungen fir eine gute Gesangsstimme zu beschranken. Ob die nachfol-
gende Generation noch singt, ist wohl besser mit einem Konzept der Uberlieferung zu erkla-
ren.

Die genannten drei Gewahrsleute, scheinen durch den Kollegenkreis und durch eine musikali-
sche Ausbildung zum Jodeln gekommen zu sein. Wie wichtig der gesellige Faktor, das Omeho-

84 Stephan Streule

(12) . Das Jugendchorli, mit Schilern von der 2. bis zur 6. Klasse, pflegt ausschliesslich Appenzeller Lieder und Rugguusseli. Dani Bosch beglei-
tet uns mit der Handorgel, weil die Kinderstimmen nicht immer so stabil sind. Stimmschulung gehort dazu. Ich mochte jetzt das Taler-
schwingen mit hineinbringen.

&85 Hans Hirlemann

(9) Auf diese Art und Weise ist mir aufgegangen, dass viele Lehrer nicht einmal die Worte verstanden haben, die sie singen sollten: ,Aade bin
i loschtig gse”. Was heisst denn ,,aade” oder ,Zigerefisch” usw. dann haben wir ein Sprachkurs gemacht. Das hat mir die Augen aufgetan,
dass die Lehrer auch Kulturtrager sind. Friiher, noch vor 30 der 40 Jahren, kamen die Lehrer nach dem Semi zuriick ins Appenzellerland.
Heute ist die Situation auch in Urnasch vollig verandert. Hier in einem Dorf, das ganz besonders die Traditionen pflegt, haben nur noch wenige
Lehrer appenzellische Vergangenheit. Sonst hat es ausschliesslich Lehrpersonen mit St. Gallischen Wurzeln. Das gibt echte Probleme.

86 Josef Rempfiler jun.
(9) Wir eiferten dem Vater nach. Spater dann, je langer ich als Volksmusikant auftrat, merkte ich, dass das Rugguussen auch dazugehért. Und
das motivierte zum Lernen, damit ich nicht in Verlegenheit geriet, wenn ich einmal singen musste.

&7 Johann Inauen
(12) Wir haben Zuhause schon oft gesungen. Am Sonntag nach dem Mittagessen sind wir in die Kutsche (Sofa) oder um den Tisch gesessen-
wir sind 6 Kinder gewesen. Gejodelt haben wir allerdings nicht so oft.

88 Maria Haltmann

(5) Es ist schon ein Erbfaktor, wirde ich sagen. Schon meine Vorfahren haben gesungen. Es ist einem in die Wiege gelegt, und zuhause wurden
wir gefordert. Wenn diese beiden Aspekte zusammenstimmen, dann stimmt eben schon ziemlich viel. Die Eltern und die Tanten haben schon
gesungen. Zuhause beim Abwaschen, im Stall draussen, im Ausgang, wenn wir mit dem Vater ins Eggli (Restaurant auf der Anhohe vor dem
Hohen Kasten) gegangen sind, dann hat es geheissen, komm sing noch eines. Und das schon mit 3, 4 Jahren. Mein Vater hat erzahlt, ich hatte
zuerst gesungen, bevor ich gesprochen hatte. Bei meinen Briidern hat aber die Vererbung versagt, denn sie haben Mihe, fehlerlos eine zweite
Stimme zu singen.
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cke und das spontane Zusammen-Singen fir den Erhalt dieser Gesangsart sind, haben wir
bereits ausfuhrlich gesprochen.

Es ist bemerkenswert, dass die vier Dirigenten von Jodelformationen, Andreas Mollet (Kana-
da-Chorli, Wildkirchli, Kirchenchor Brdlisau), Chldus Dobler (Bergwaldchérli) und sogar Dolf
Mettler (mehrere Chére, Komponist) nicht aus Jodlerfamilien, sondern aus Musikerfamilien
stammen. Stephan Streule leitet zwar das Jungendchorli, wuchs aber ebenfalls nicht in einer
Jodlerfamilie auf, sondern hat, wie der Vorjodler Martin Inauen und Andreas Mollet eine mu-
sikalische Ausbildung durch den Lehrerberuf erfahren.

In der Auswahl der Gewahrsleute finden wir vorwiegend Jodler in der Altersgruppe der Uber
Zwanzigjahrigen, die meisten sind sogar Uber Vierzigjahrig. Ich vernehme von vielen Gewahrs-
leuten, dass ihre eigenen Kinder von dieser Gesangsart nicht mehr sehr angetan sind oder
sich selbst sicherlich nicht als Jodlerin oder Jodler bezeichnen. In einigen der ausgewahlten
Familien kommt es noch vor, dass die jingere Generation Volksmusik spielt und gelegentlich
dazu auch jodelt. Vom Jodel begeistert und aktiv finden wir lediglich Rahel (17 Jahre), in der
Familie Banziger. In der Familie Bosch sind zwei Kinder im Jugendchérli. Emil Koller berichtet
ebenfalls von seinen Kindern, dass sie verschiedenen Musikrichtungen nachgehen und auch
Volksmusik spielen. 89 Von der ganzen Nachkommenschaft der Geschwister Rempfler finden
wir noch Volksmusikanten, die zur Musik gelegentlich jodeln, die aber nicht als Vorjodler auf-
treten wirden. Von Kathrin Dorig erfahren wir, dass ebenfalls keine Nachkommen mehr jo-
deln. 90 Von einigen befragten Jodlern sind die Kinder noch zu jung, um eine Aussage Uber sie
als kuinftige Kulturtrager zu machen.

5.3.4 Kirche

In den katholischen Gegenden von Appenzell hat der Kirchengesang eine lange Tradition.
Wer gerne gesungen hat, tat das meistens auch in der Kirche. In der Musiktradition der Ka-
tholischen Kirche ist die Pflege der Musik, des Kirchengesangs im professionellen Bereich, wie
auch im Laienbereich mit den Kirchenchéren allgegenwartig. Finf Kloster gibt es in Appenzell

&9 Emil Koller

(32-34) Es ist interessant zu sehen, wie mein Sohn und die Nachkommen meiner Musikkollegen von dazumal eine gute Beziehung zur Musik
ganz allgemein haben. Und dasselbe gilt natdrlich fir das Singen, wenn der Vater singt und , 6berefahre” geht, wird das weitergegeben,
ausser jemand komme in der Pubertat vollig weg davon und blocke ab. Meine Tochter kann nicht viel damit anfangen. Sie hat zwar Klavier
gelernt, aber sie ist jetzt nicht mit beiden Beinen drin, auch vom Beruf her - sie ist Koch - kann sie nicht so einfach weg. Aber ihr gefallt es
auch, ihr Freund macht Musik und sie bewegt sich auch im volkstiimlichen Kreis. Und der Jingste spielt auch Handorgel aber nicht so inten-
siv, er bewegt sich eher in der Popszene.

90 Kathrin Dérig

(52-58) B: Singen deine Kinder? K: Nein eben nicht. Kathi hat keine Zeit, die hat immer anderes, sie ist Kiichenchefin im Hof Weissbad. Ein
Rugguusseli habe ich sie gelehrt, aber man kommt eben nicht mehr so zusammen. Dann sage ich: , Kathi komm sing noch dein Rugguusseli.
Und der Albin im Ahorn drinnen, kann das ,, Pfifferéhrli” , wenn er die Laune hat. Antonia (34 J.) will nichts davon wissen, vielleicht Lumpen-
lieder aber keine Rugguusseli . Ueli ist beim Mannerchor Brihlisau und da singt er halt 2. Bass und jodelt nicht vor, wie ein Tenor. So von den
.Halbalten” hier in Bruhlisau, hat es schon noch einige, die singen.

B: Und die Grosskinder singen die?

K: Kathis Kinder singen gar nicht. Und die von Antonia sind noch zu jung. Mann: Die eine singt schon gerne, K: Allerdings erst im Kindergarten
und sie hat ein ganz schénes Stimmchen.
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Innerrhoden, eines fur die Kapuziner und vier fur die Kapuzinerinnen. Mit dem Kapuziner-
Kloster Appenzell, das finfte Kloster der Schweizer Kapuzinerprovinz, erbaut 1586/1587,
kam natdrlich auch der musikalische Einfluss der damaligen Kirchenmusik mit in diese Gegend.
Damals wurde die Hauptstimme als Tenor bezeichnet, der Contratenor altus trat als obere
und der Contratenor bassus als untere Begleitstimme hinzu, sie ,hielten dagegen”, d.h. sie
sangen eine andere Melodie. So entstanden neben dem Tenor auch der Bass und der Alt be-
ziehungsweise Contratenor fur die hohe Mannerstimme im Altregister oder dartiber. Ubrigens
war die Mitwirkung von Frauen bei der Kirchenmusik, mit Ausnahme der Frauenkldster, zu
jener Zeit noch uniblich bzw. sogar untersagt.

Man darf annehmen, dass eine gewisse musikalische Bildung wie Stimmbildung, Musikempfin-
den fir Mehrstimmigkeit und die Benennungen von musikalischen Phanomenen von der Kir-
chenmusik mitgepragt worden sind. Der Ausdruck ,degegehdbe” wird z.T. auch heute von
Jodlern verwendet. Natlrlich gab es Sénger, die auch ohne kirchliche Bildung Uber eine Na-
turstimme verflgen. 91

In wieweit das Melodiengut und die zunehmende Ausgestaltung der Mehrstimmigkeit in den
Naturjodelvortragen im Zusammenhang mit der Kirchenmusik zu suchen sind, ware Gegens-
tand weiterer musikwissenschaftlicher Forschung. G. HAID (2006) haélt eine stilistische Beein-
flussung fur wahrscheinlich.

Mehrere Sanger sind oder waren in einem Kirchenchor und berichten, wie sie ihre Stimme
und den Gesang dabei gebildet und gepflegt haben. So berichten Rita Brulisauer 92, Theres
Rechsteiner (Zeile 26), Bruno Fuster 158 (s. 124) , Walter Mittelholzer (Zeile 17), Katrin Doérig 93
und Cornelia Bésch (Zeile 7), dass sie im Kirchenchor gesungen haben oder noch singen.

Wenn der Kirchenchor-Dirigent zugleich noch einem Jodelclub vorsteht, wie bei Andreas Mol-
let, P. Oggier, ehemals Hans Zihimann und andere, dann ist ein gewisser Austausch von musi-
kalischem Verstandnis flr gute Gesangsstimmen natdrlich wahrscheinlicher. Séanger, die sich
fur den Kirchengesang entscheiden, pflegen natdirlich oft auch Gesang beim geselligen Zu-
sammensitzen nach den Proben im Wirtshaus. 93 94 Dabei werden dann jedoch volkstimliche
Lieder und natdrlich Rugguusseli gesungen.

97 Theres Rechsteiner
(24) Deine Urgrossmutter, die von der Weissbadstrasse, konnte auch singen, und zwar Naturgesang,, und nicht in einem Chorli, das hat es
damals noch gar nicht gegeben. Das einzige, was es gegeben hat, war ein Kirchenchor, aber kein Jodelklub.

92 Rita Brilisauer
(7) B. Wie hast Du singen gelernt. R.: Ich war im Jugendchor des Kirchenchores. Der Lehrer Koller hat ihn damals gefiihrt.

93 Katrin Dérig

(48) Ich kenne bis heute die Noten nicht. Im Kirchenchor singe ich einfach der Linie nach. Friiher haben wir ,sauchoge” (Kraftwort fir grosse)
Feste gehabt nach der Probe. Heute sind alle alter geworden. Es singt eben gar niemand mehr, wenn nicht ich einmal ein Lied singe. Gar
niemand. Und ein Ruggusserli muss ich auch immer dasselbe singen. Ich singe, das, bei dem alle am besten helfen kénnen, sogar der Mollet
(Dirigent) kann das schon. Der ,,Lehners Chlaus” kann dann auch noch ein paar.

94 Cornelia Bésch
(7) Nach der Kirchenchorprobe wird im Wirtshaus noch oft gesungen.
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5.3.5 Freunde / Bekannte / Vorbilder

Eine entscheidende Rolle spielen die Singgelegenheiten zusammen mit Altersgenossen, Freun-
den oder in der Clique, in der man ausgeht. Viele Sanger haben schon als Kind zuhause Jo-
delgesang und die einhergehenden Erlebnisse mitbekommen. Das Singen wird aktuell aber
vorwiegend in geselligen Gruppen verschiedenen Alters gepflegt. So erstaunt es nicht, dass
mehrere Gewadhrsleute davon berichten, dass sie von Kollegen aus der Clique zum Singen
motiviert worden seien. 95 96 Selbst wenn neue Mitglieder fir einen Jodelclub gesucht wer-
den, findet man diese im Ausgang unter Kollegen. 97 158 (s. 124).

In ihrer Maturaarbeit hat H. RITTER (2002) Jodler im Flachland mit Kollegen in den Berggebie-
ten verglichen und 100 Personen mit Fragebogen befragt. Hauptanstoss zum Jodeln waren
auch bei ihren Ergebnissen Kollegen oder die Familie. Auf die Frage, woher sie jodeln gelernt
hatten, zeigte ihre Auswertung:

Im Berggebiet sind 1infmal mehr Jodelclubmitglieder Naturtalente. Das heisst sie konnten jodeln, ,,ohne es
zu lernen” ohne es bewusst lernen zu mdassen. (RITTER 2002, 22)

Weiter stellt sie fest, dass von ihren befragten drei Flachland-Jodelclubs und drei Gebirgs-
jodelclubs, jene aus den Berggebieten vermehrt ausserhalb des Jodelclubs mit Kollegen singen.
Auch jodeln jene meist seit ihrer Kindheit, bei den Flachlandjodlern war es nur die Halfte. Vor-
bilder von herausragenden Jodlern spielen in den Berggegenden ebenfalls eine grossere Rolle.
Namen wie Ruedi Rymann, Hansueli Walte, Adolf Stahli werden genannt (RITTER 2002, 22).
Von den in dieser Arbeit befragten Gewahrleuten werden solche Jodelvorbilder ebenfalls
genannt. Als Vermittler spielten sie jedoch kaum eine Rolle. Vereinzelt wurden einheimische
Jodler oder Jodlerinnen aufgesucht um von ihnen jodeln zu lernen. 98

5.3.6 Vereinswesen

Von mehreren Gewahrsleuten wird angegeben, dass ein Jodelclub (Wildkirchli 99, Engelchorli
(S. 95), Trachtenchorli) aus Gruppen, die sich in anderen Vereinen (Schiessverein, Guggenmu-
sik, Landjugend) trafen, entstanden sind. Daher ist die Entwicklung von Vereinen, zur Erhal-

95 Cornelia Bésch
(11)Und dann in der Zeit in der man haufig ausgeht, in einer Clique ist, da wird noch oft gesungen.

96 Theres Banziger
(15) Aber so in dieser Clique haben wir viel zusammen gesungen und es lustig gehabt. Dann habe ich Ueli kennen gelernt und bei ihm als
Ausserrhoder ist immer Jodel gelaufen im Auto.

97 Andreas Inauen
(20) Unsere Cligue ist dann allmé&hlich entstanden. Einige von den heutigen Mitgliedern fragten wir im Ausgang an, ob sie mitsingen wollten.
Viele von uns sind als Zwanzigjahrige dazugekommen. Damals besuchten wir die Jodelkurse noch fleissiger .

98 Banziger Rahel
(25) Man merkt es schon, dass ich oft Kassetten und CD gehort und mitgesungen habe. Da lernt man das schon einiges. Aber Theres konnte
mir sicher noch viel beibringen, z.B. das mit dem Falsett.
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tung und Pflege eines Bereiches gesellschaftlicher Tatigkeiten sogar ein Einflussfaktor auf das
Zustandekommen von Jodelclub-Formationen. (S. 102, Chorwesen / Jodelclub)

Zu Beginn des 20. Jahrhundert sind in Europa und vor allem auch in der Schweiz, Bestrebun-
gen zur Erhaltung der Volkskunst erkennbar. Es sind verschiedene Vereinigungen gegrindet
worden mit dem Ziel, Brauchtum zu erhalten. Erwdhnenswert in unserem Zusammenhang
sind der eidgendssische Jodel-Verband und die Trachtenvereinigung.

Die Grinaung erfolgte am 8. Mai 71970 in Bern. Der £/V ist bestrebt, das schweizerische Brauchtum, wie
Joaeln, Alphornblasen und Fahnenschwingen zu erhalten, zu pflegen und zu forderm. Seine Mitglieder
stammen aus allen Schichten der Bevdlkerung, der Verband ist politisch und konfessionel/ neutral. Momen-
tan sind es dber 25°000 aie mitmachen, ihre Zah/ steigt trotz moderner Strémungen immer noch kontinurer-
nch an.

(www.jodlerverband.ch/geschichte. php, 25.8.2005)

Zur Pflege der KulturgUter gehorte auch die Tracht. Trachtenvereinigungen wurde in der
ganzen Schweiz gegrindet, um den Erhalt, die Pflege und die Erneuerung auf diese Weise
abzustitzen.

Dre Schweizerische Trachtenvereinigung (STV) wurde am 6. Jun/ 1926 in Luzerm gegrindet und umiasst
heute 23400 Mitglieder in den 700 Gruppen, welche in 26 Kantonalvereinigungen organisiert sind. Die STV
/st ein Dachverbana, welcher in allen 4 Kultur- und Sprachregionen der Schweiz vertreten ist.

Die Vereinigung bezweckt die Erhaltung, Pllege und Erneverung

o Jder Volkstrachien,

e (Jes Volkslheaes,

e (Jes Volkstanzes,

o der Volksmusik,

e Jes Volkstheaters und der Mundart

1928 wurde die Zeltschrift «Tracht und Brauch» (urspringlich «Schweizertrachty und «Heimatkebens) als
Verbandsorgan geschaffen. Diese erscheint viermal jghriich in einer Auflage von 23000 Exemplaren in deut-
scher und franzdsischer Sprache.
(Auszug aus den Statuten der schweiz. Trachtenvereinigung, 2005)

Die Grundung von Jodelvereinigungen beeinflusst nattrlich den Erhalt, die Ausgestaltung und die
Pflege dieser Volkskunst.

5.3.7 Chorwesen / Jodelclub

Der Zentralschweizerische Jodelverband besteht seit 1922. Jodlertreffen und Jodelwettbe-
werbe sind erst durch diese Verbandzusammenschlisse organisiert worden.

Die Appenzeller Jodler haben sich erst mehrere Jahrzehnte nach der Grindung schweizeri-
scher Jodlervereinigungen fir Vereine in Jodelclub-Formation entschieden. Der Jodelclub
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L Wildkirchli” war 1963 der erste offizielle Innerrhoder Jodelclub. 99 Vorher bestanden natlr-
lich familidare Formationen, Einzeljodler und Jodler-Gruppen. Im Buch von JOH. MANSER (1979,
159) werden alle Jodler und Jodlerinnen von 1884 bis 1914 aufgefthrt. Schon 1900 und 1905
sind z.B. die Jodlergruppe , Burestobe” vom Eidgendssischen Schwing und Alplerfest mit dem
1. Preis fur ihre Darbietung nach Hause gegangen (Appenzeller Volksfreund Nr. 52, 1. Juli
1905)

Jodelclubs wie das Trachtenchorli und das Engelchorli sind aus Gelegenheitsgesangen von
Cliquen oder Gruppen entstanden, die sich regelmadssig an einer Losi (wo etwas los war)
getroffen haben. (siehe Emil Koller S. 95)

In den Anfangen der Jodelclubs waren die Mitglieder ausschliesslich Bauern. Durch die Veran-
derung in der Berufswelt und im speziellen der Landwirtschaft veranderte sich auch die Zu-
sammensetzung der Berufsgruppen in den Jodelcubs. Die Arbeitszeiten von Bauern unter-
scheiden sich sehr von denen von Versicherungsfachleuten oder Lehrern. Damit sind die Mit-
glieder fir bestimmte Engagements unterschiedlich abkémmlich. Friher waren die Melkzei-
ten morgens und abends ein bestimmendes Element fur spontane und organisierte Singsitua-
tionen.

Der einzige Jodelclub in Innerrhoden, bei dem auch Frauen jodeln, ist aus der Vereinigung der
Landjugend, vor ca. 20 Jahren entstanden und nennt sich Trachtenchorli Appenzell. Sie haben
sich dem Jodelgesang verschrieben und singen praktisch ausschliesslich Jodellieder und Rug-

guusseli. Bemerkenswert ist, dass dieser Chor in der Zwischenzeit (2005) aufgel®st worden ist.

Der Naturjodel in allen Gebieten der Schweiz steht im Spannungsfeld von Konservierung und
Innovation durch neue Melodien, reichhaltigere Begleitstimmen und Improvisationen mit neuer
Musik oder Instrumenten. Mit Weiterbildungen fir Dirigenten und Dirigentinnen von Jodel-
clubs, aber auch mit Jodelkursen fur Jodler und Jodlerinnen wird gesamtschweizerisch die
Qualitat des Jodels gepflegt. Nur wenige der befragten Jodler gaben an, einen solchen Kurs
besucht zu haben.100 701Theres Rechsteiner, die auch als Dirigentin tatig war, hat sich natdrlich
in der Chorleitung weitergebildet.

99 Josef Rempfler sen.

(24) B: wie ist der Jodelclub denn entstanden? Im Bahnhofbuffet?

J: Nein, nein. Da war einmal eine junge ,,Omehock-Gruppe” (eine Gruppe Junge, die oft zusammen im Ausgang waren) vom Rinkenbach. Alle
waren auch im Schitzenverein. Der ,,Holzli Bisch, die Riti Bueben und der ,, Schiibelehn” und die andern, die immer wieder zusammengeses-
sen sind. Und wir waren oft an Festen und wie es dann halt zu und her geht, es wird gesungen. Und einige haben gut gesungen. Aber das war
alles wild, ohne etwas gelibt zu haben. Und dann habe ich gedacht, mit denen wiirde ich gerne auch mitmachen. Und einmal im Dienst
(Militardienst), ich weiss es noch gut, sind wir irgendwo im Manover gewesen, der ,Holzli Bisch” war im ,, 4" (Abteilung 4) und ich im 5"
gewesen. Dann sind wir irgendwie zusammen gekommen. Wir haben gesungen im Feld draussen. Da habe ich gesagt, man musste eigentlich
einen Club griinden. Da meinte er, er wollte das gerade auch tun. Er fragte mich, ob ich mitmache? Ich sagte: ja. Dann hat er diesen ,Schop-
pel” (diese Gruppe) zusammengebracht. Einige, die nicht singen konnten und andere, die es konnten. Und dann hat man geschaut, wer sonst
auch noch dazukommen und mitsingen kénnte. Und so ist er dann entstanden. Dann musste man ja zuerst einen Dirigenten haben. Wir haben
den Toma von Brilisau gefragt...

700 Andreas Inauen
(20) Viele von uns sind mit 20 dazugekommen (beim Jodelclub Wildkirchli). Damals haben wir noch fleissiger die Jodelkurse besucht.

707 Armin Dérig
(42) Ja, ich mach mir Sorgen, vor 10, 15 Jahren haben sie schéner gesungen, offener, frischer von der Leber weg. Das merkst du, wenn du
einen Jodelkurs vom Naturjodelverein besuchst.
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Die Jodelvereine sind bemiht, die Qualitat der Stimmen und auch die Art und Weise des Jo-
delns zu verbessern. Wenn ein Sanger Uber eine Stimme als Vorjodler verfugt, wird er ent-

sprechend gebildet. Martin Inauen, der als einer der wenigen berichtet, das Jodeln nicht von
seiner Familie mitbekommen zu haben, erlernte das Jodeln von Kollegen und Chorleitern.102

5.3.8 Radio

Das Radio scheint als direkter Vermittler kaum Bedeutung zu haben. Niemand gibt an, einen
Jodel gelernt zu haben, weil er ihn am Radio gehort habe. Bestimmt leistet das Radio einen
beachtlichen Beitrag zur Verbreitung der zahlreichen Aufnahmen appenzellischer Musik und
von Jodelbeitragen. Ausserdem mag es einen Beitrag zu den Hérgewohnheiten der Informan-
ten leisten.103 Als Begleiter bei der Arbeit, Freizeit oder im Fahrzeug 704 kann man es als eine
Art Unterstltzung des kulturellen Bewussteins sehen. 105 Die Bezeichnung ,Appenzeller
Volksmusik”, ,,Appenzeller Jodel” oder nur schon die Bezeichnung , aus Appenzell” gilt als
Markenzeichen.

Auszige aus dem publizistischen Leitbild von Radio DRS:

Wir verstehen uns als Informations-, Kultur- und Bildungsmedium, aber auch als Unterhaltungsmedium. Wir
sprechen unser Publikum auch emotional an.

Dre Bevoilkerung der deutschen Schweiz erlebt uns als ihr Radlo.

Dre Moderatoren und Moderatorinnen sprechen das Publikum persénlich und emotional an.

(www.ars.ch, 72.77.2004)

Die meisten Gewahrsleute pflegen ihre Horgewohnheiten mit einer gewissen Mischung von Musik-
stilen, allerdings eher im musikalischen Spektrum von Radio DRS I. 106

702 Martin Inauen

(11) Die Vokalisation hatte ich ziemlich rasch drin. Der Dirigent Erich Nef hat uns zwei Vorsangern gesagt, wie man Rugguusseli nehmen
muss. Man wurde immer hellhériger, wenn man eines horte. Ich habe auch schon den Schriber’s Armin gehort und dachte, das war doch jetzt
eines zum Singen. Aber er hat es mir nicht auf eine Kassette gesungen, damit ich es tiben konnte. Er meinte, nein, das sei seines. Uber Walter
Mittelholzer bin ich hauptsachlich inspiriert worden.

703 Andreas Inauen
(18) Also ich habe immer das Radio an. Ich hére auch anderes gerne, wenn es nicht gerade Operette ist oder gar zu hart. Ich gehe gern singen
und bin gerne im Club. Aber ich hore nicht nur diese Musik.

704 Frowin Nef
(26) Im Auto, wenn ich unterwegs bin, singe ich mit, was im Radio kommt, auch Englisches. Manchmal sogar etwas, das man noch einbauen
konnte im Chorli.

705 Armin Dérig
(27) B: Welche Musik horst du? A: Volksmusik, Jodel, Schweizerérgeli, gute Handorgelmusik. Moderne Musik weniger, ich kann nichts damit
anfangen. Im Stall Iduft schon immer der Radio DRS1 aber in diesem Sinne von Horen ist das nicht.

706 Josef Rempfler jun.

(57) ich hore am liebsten DRS 1, ein buntes Gemisch aus verschiedenen Stilrichtungen. Weniger Funk und Hardrock, aber das kommt auch
nicht auf DRS 1. Ich hore gerne Latino-Musik, Jazz, Blues, russische, ungarische und alte Musik, auch Salon-Musik. Fir mich sind die verschie-
denen Stile ideal. Ich bin wahrscheinlich einer der wenigen in meinem Alter, der gerne DRS 1 hort. ...(59) Das Radio ist einfach immer dabei,
er ist immer eingeschaltet im Geschaft.
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Die Verbreitung von Naturjodel im Radio basiert hauptsachlich auf CD Aufnahmen. Bis jemand am
Radio zu héren ist, muss also die Schwelle einer Aufnahme und damit eines bestimmten Qualitats-
anspruches Gberwunden werden. Volksgesang am Wirthaustisch ist das nicht mehr. Daher wird ein
eher konzertanter Jodel-Stil verbreitet. 707

Der Volksmusik-Radiosender EVIVA hat sich als Privatradio dem Erhalt der Schweizer Volksmusik
verschrieben.

Helfen sie mit, Schweizer Volkskultur zu erhalten. Radio Fuiva setzt sich tagiich 7dr die Kulturen in der Schweiz
und im Alpenraum emn. (www.eviva.ch, 72.77.2004)

Diese Radiostation wird jedoch von keiner Gewahrsperson spezifisch genannt.

5.3.9 Tontrager

Als Tontrdger bezeichnet man technische Verfahren zur Aufzeichnung von Schallwellen. Na-
tUrlich hatte diese Errungenschaft grosse Auswirkungen auf die Verbreitung und Konservie-
rung von musikalischem Kulturgut. Das erste Mal in der Menschengeschichte konnte die Ver-
ganglichkeit von Musik aufgehoben und auf eine wieder hérbare und kopierbare Trager-
struktur gebracht werden.

Vor der Erfindung von Tontragern war Musik ausschliesslich eine Live-Angelegenheit. Dank
dieser Erfindung konnte Musik Gberall gehdrt werden und war nicht mehr an Ort, Zeit oder
Personen gebunden. Ein Abspielgerat musste jedoch fur das Anhéren der materiellen Trager-
medien vorhanden sein.

Dre Entwicklung der Tontrdger:

7970 Grammophon mit Schellackplatten (runde schwarze Platten) = verbessertes Grammophon von
Emile Berliner. Schellack = Naturharz von Bdumen aus indien und Stidamerika.

7925 Erfindung der Flektronenrohre (ur Schallverstarkung), Mikrophon

71948 Langsplelplatte aus Kunststol?, LR, biegsam

71950 Stereophonie bedeutet raumiiches Horen durch Zweikanal Tonauizeichnung. HiFi = High Fidel-

ty= hohe Klangtreue Tonbanamaschinen, Spulengerate zur Tonaurnahme
7960 Musikkassetten, MC

71980 Compact Disc CD, digitale Tonauitzerchnung

7985 DAT Digitales Audio Tape

71990 MiniDisc MD

7996 Beschreibbare CDs (Audio und Daten) bis 700 ME Megabyte.

2003 DVD Recorder, MP3-Player von 128 ME aufwarts, USB-Sticks als Medjen,
2004 Jpod und andere digitale Player

707 Martin Inauen

(46) Wenn ich eine Entwicklung im Rugguusseli und Uberhaupt im Naturjodel feststelle, so ist es eine Tendenz zum perfekteren Gesang. Es
geht um Ausklingen, Wohlklang, Harmonien und es geht ein bisschen weg von der Seele. Friiher gab es bestimmte Familien, die singen konn-
ten und alle andern nicht. Heute ist es so, dass wahrscheinlich viel mehr Leute singen kénnen, und heute wird es auch mehr geférdert. Nattr-
lich wird das Singen-Kénnen wieder reduziert durch den vielen Konsum von Musik im Radio, auf CD oder was auch.
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Zusammengerasst nach d. Quelle v. Gerald Fratt 2005

Welche Bedeutung solchen Tontragern zukommt, wird gerade bei der Uberlieferung des Ap-
penzeller Rugguusselis offensichtlich. Die wenigsten der Vorjodler und noch weniger die Chor-
jodler sind im Notenlesen so gelbt, dass sie ein Rugguusseli ab Noten erlernen und singen
kénnten. Zudem ist die Notation, wie bereits erwahnt nicht ganz einfach. Und zum Letzten ist
die Verbreitung von notierten Ruggquusseli sehr bescheiden. (S. 47).

Die weitaus grosste Bedeutung hat also die Tradierung Gber das Horen. Und seit es Tontrager
gibt, spielen diese bei der Verbreitung eine herausragende Rolle. Ich nenne diese Form der
Verbreitung die mediale Tradierung.

Erste Aufnahmen von Naturjodlern finden sich auf Schellackplatten aus dem Jahre 1911. Ein
Horbeispiel ist auf der Begleit DVD zu héren: Appenzeller Jodler.

Theres Rechsteiner berichtet, wie sie bereits vor 50 Jahren Rugguusseli auch ab Schellackplat-
ten gelernt habe. 108 Es ist bei allen Jodlern, die ein Rugguusseli lernen wollen, Gblich, diese
von einer Aufnahme zu erlernen.109, 132 (s. 115)

Die Verbreitung einer erschwinglichen, flr jedermann zuganglichen Aufnahmetechnik tber
Tonband und spater Musik-Kassetten, ermdglichte den Sangern sogar, weitere Aufzeich-
nungs- und Austauschmdglichkeiten ohne ein professionelles Tonstudio. Viele Vorjodler berich-
ten, wie sie aufgrund von privaten Aufnahmen auf Musik-Kassetten Rugquusseli lernen.110, 111
Heute ist naturlich der Gebrauch von CD-Aufnahmen, von denen eine grosse Auswahl exis-
tiert im Vordergrund (S. 152, Verzeichnis Tontrager). 112 Bereits im Gebrauch sind auch mp3-

708 Theres Rechsteiner

(24) Ja, wir haben dann schlussendlich von den ,Steingutplatten”, mit dem aufziehbaren Plattenspieler Ruggusseli gelernt. ...und dann hat
Vater gemerkt, dass ich gut singen kann,. Er hat mir dann Platten gekauft. Damals gab es eine Borse im ,Rossli im Postplatz” und dort haben
sie die alten Platten ausgetauschet. Man hatte sie dort ausgetauscht, geholt und gebracht, man konnte sich dadurch aushelfen, weil man kein
Geld hatte, neue zu kaufen. Spater konnte ich mit dem Neujahrsgeld (Es war Brauch, dass man am Neujahr vom Gotti und Goétti Geld bekam)
manchmal eine Platte kaufen. Ich weiss nicht mehr, was eine Platte damals gekostet hat, etwa einen 5-Liber, das war damals nattrlich viel
Geld, 1950 als ich etwa 8 Jahre alt war. Von diesen Platten haben wir dann gelernt. Und naturlich von Vater, der einige mit der Mundharmo-
nika spielen konnte.

709 Walter Mittelholzer
(5)...und damals war Vreni Kneubthl auf dem Hohepunkt. Dann habe ich Lieder von ihr zwei- dreimal von der Platte gehort und sofort auch
gekonnt. Und so irgendwie hat es bei mir angefangen.

770 Bruno Fuster, vom Jodelclub Wildkirchli:

(14)...wir sangen meistens solche, die von der Kassette oder CD weg gelernt waren. Vorgesungen hat, wer gerade Lust hatte,

(23)...von der Kathrin Dérig, haben wir eines tbernommen. Teilweise Melodien von alten Kassetten. Es ist eben schon schwierig, die alten
Ruguusseli zu bekommen. Ich habe schon manchmal gesagt, von Kathrin sollte man das Stimmband Gbernehmen kénnen, wenn sie mal nicht
mehr da ist...die neuen, die es gibt sind teilweise geschrieben. Sie werden auch manchmal verktnstelt.

777 Martin Inauen (Hobbysénger)

(9) Zum Zweiten war ich ein guter Kollege mit dem Ludis Walter (Walter Mittelholzer).” Du kénntest mir doch einmal zwei Rugguusseli auf
eine Kassette singen, damit ich Gben koénnte”. Das machte er dann. Eines weiss ich genau, das Handbuebe Rugguusseli. Dann habe ich einige
gesungen und naturlich auch andere gehort, die zu meiner Stimme passten.

112 Rahel Banziger

(11) ich hore eigentlich vor allem Naturjodel. Das Schiitzenchérli hat eine CD herausgegeben ausschliesslich mit Naturjodel. Diese wird bei
meinen Kollegen {im Lehrerseminar} immer herumgegeben.... neue Zauerli lernen, kann man ja eigentlich nur von CD, ausser man hat eines
sooft gehort, dass man es so Ubernimmt.

Br: hast du je von Noten eines gelernt?

Ra: Nie, ich habe nur eines, das ich mit der Geige spiele. Das ist das einzige, bei dem ich je Noten gesehen habe. Ich spiele sowieso eher nach
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Dateien im Internet, in die man bruchsttckhaft hineinhéren kann, so beispielsweise auf der
Homepage der verschiedenen Jodelclubs (S. 151, Internetseiten). Aus urheberrechtlichen
Grunden der CD-Produzenten sind bisher kaum vollstandige Aufnahmen zum Download ge-
speichert. Es berichtet allerdings bisher niemand, bereits mit dieser neuen Technologie zu
Jodelmelodien gelangt zu sein.

Auf der Suche nach alten, urspringlichen Naturjodel-Melodien kénnen, die von JOH. MANSER
gesammelten Aufnahmen als Quelle dienen.113Diese Melodien sind heute grdsstenteils notiert
vorhanden, allerdings bisher in privaten Sammlungen. Veroffentlicht wurden lediglich einige
auserwahlte Rugguusseliim Buch ,Heemetklang us Innerrhode” von JOH. MANSER (1979). We-
sentlich seltener kommt es vor, dass man direkt von einer Person ein Rugquusseli lernte.114
Allerdings ist dabei auch gleichzeitig noch etwas Uber die Art, wie man es singt oder die Jodel-
technik mit vermittelt worden.115

Gleichzeitig geht mit Tonaufnahmen die Gefahr einher, dass Melodie, Vokalisation und ge-
sangliche Eigenheiten zu prazise Ubermittelt werden. 176 Tonaufzeichnungen sind immer
gleich, geben die Art der Interpretation vor und erheben die aufgenommene Art des Jodlers
zur Vorlage. 1177 Der Spielraum einer mindlichen Uberlieferung und einer jeweiligen Neuinter-
pretation wird dabei enger. Die Gefahr einer Konservierung, statt einer lebendigen Tradie-
rung besteht.

Gehor. Ich weiss manchmal nicht mal, welche Tonart ich Uberhaupt spiele. Ich hore es und dann mache ich mit den Fingern einfach was es
braucht. Ich kann dabei nicht soviel mit Noten anfangen.

113Johann Inauen

(6).noch vor ein paar Jahren als ich angefangen habe zu jodeln, hat es ein paar Tonbandli (Kassetten) gegeben mit Jodel darauf und sonst
eigentlich gar nichts. Die Rugguusseli selber hat man eigentlich so gelernt oder dann irgendwo abgehort und probiert nachzumachen..... Jetzt
hat es sich mehr strukturiert, vor allem eben heute mit den vielen CD-Aufnahmen. Wenn man an einem Ort eines hort, das gut ist, dann
Ubernimmt man es und denkt: das lerne ich auch. Und so werden sie nattrlich relativ genauer Uberliefert.... Die Uralten kann niemand mehr
und durch das Buch von Johann Manser lebt eigentlich das Rugguusseli wieder auf, oder wir probieren daraus eines. Wir haben schon ein Paar
daraus auf CD aufgenommen.

114 Walter Mittelholzer

(15) Wir besuchten einmal ein uraltes Fraueli und die hat mir dann ein Rugguusseli vorgesungen, das habe ich auf Tonband aufgenommen -
ich glaube das war das ,Hennebuebe Amereielis”. Spater habe ich es auf eine Platte aufgenommen. Das habe ich so ab Tonband gelernt. Ich
bin dann selber auch aktiv geworden und habe gesucht. Es hiess jeweils, du musst fur die nachste Platte wieder 6 Lieder bereit haben.

775 Maria Haltmann

(15) Ich hatte nie Jodelstunden. Ich hatte schon, aber es war mir nicht bewusst. Ich kam mit 15 Jahren einmal nach Brulisau, da hat mir eine
Frau, die ,Risi Marieli”, gesagt, so und so geht'’s, das ist schén. Sie war auch eine gute Zweitstimme-Sangerin. Die Eggerstander hatten die
Tendenz, den Ton herunterzuholen (sie macht es vor), so breit, so lang. Und Marieli hat immer gesagt, nimm das lieber zackig. Fur die Vokali-
sierung der Rugguusseli hat sie mir viel beigebracht. Und das war die Lehre fir mich.

116 Kathrin Dérig

(26) Und spater wollte er (Horn Sepp) mein Rugguusseli auf Platte aufnehmen. Ich wollte nicht, weil es sonst alle singen. Schliess-
lich habe ich es dann doch gegeben.

Mann: Aber es wird nicht mehr gleich gesungen, bei jedem Chor tént es anders. Wenn sie es auch sicher schon singen aber... Es
kommt eben einfach nicht mehr frisch von der Leber weg.

K: Es tont einfach gelernt. Ich weiss ja selber nicht, wie es gekommen ist. Man hat es wahrscheinlich von der Platte weg gelernt..
Mann: Es kommt halt auch darauf an, wie die Stimmung ist.

117 Chldus Tobler, Engelchérli

(34) Aber bei Tonaufzeichnungen ist die Gefahr, dass die Eigenart der Rugguusseli auf einmal verloren geht. Dann singt einer das Rugguusseli
auf der CD und der nachste lernt es genau gleich. Und wenn du aber den Einfluss verschiedener Leute hast, singe es der eine so und der andere
etwas anders. Dann ist das viel lebendiger.
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Durch die Verbreitung musikalischer Vorlagen auf Tontragern und die qualitativen Anspriche
konzertanter Auffihrungen, werden auch die musikalischen Erwartungen an das Rugguusse-
li-Singen erhoht. Die Improvisation bzw. die Verdnderung eines Naturjodels wird daher oft
weniger geduldet als friher. Die mediale Tradierung macht die sichere Kontrolle méglich.

Eigenes Friebnis auf der Ajp Bommen 20053:

lch war mit Kollegen auf einer Wanderung. Auf dem Weg zur Fbenalp begegneten wir dem Sennen Paul. £r
erinnerte sich sofort an mich als Junge, der vor tber 20 Jahren beim Grossvater auf der Nachbarsajp das Vieh
zur Sommerung hielt. Eingeladen in der Ajphiitte, sprachen wir vom Jodeln und spontan nahm Paul die
Schellen hervor und wir sangen ein Rugquussell. Ich musste offensichiiich bes dem speziellen Rugguussely
elinen ungewohnten zwerten 7ei eingefigt haben, werl er unterbrach und meinte der zwerte 7er/ ginge
anaers. £rsang aann den zwerten 7ei/ vor und ich nahm are zwerte Stimme.

Fur die mindliche Tradierung ergeben sich auch Risiken, wenn die Rugguusseli nur noch von
den Tontragern weg gelernt werden. Armin Dérig benennt es so (19):

Aber heute, ich weiss nicht, horen sie zu viele Tonbander oder ... weiss nichi, was dje machen. Nicht einen
einzigen neuen Ton habe ich am Naturodelkonzert in Appenzell gehdrt. £s war genau gleich, wie vor 70
Jahren.

Diese Aussage zeigt klar, dass eine Uberlieferung auf Tontragern eine kaum wandelbare Vor-
lage darstellt. Das Nachsingen wird an der Exaktheit und der musikalischen Qualitat von Auf-
nahmen gemessen. Die Improvisation und die Eigenheit des Interpreten kann beschrankt wer-
den, und es entsteht dabei wenig Spielraum fur neue Einfalle und Melodien.

Armin Dorig, Vorjodler beim Jodelclub Herisau Sage, schafft neue Rugquusseli mit Hilfe der
Aufnahme-Technik auf MiniDisc. (S. 90, Neukompositionen), statt Jodelmelodien tber eine
Form von Aufschreiben zu memorieren.

Die Verbreitung von Liedgut Uber CD-Aufnahmen ist vor allem auch bei Kindern beliebt. Die
Leiter des Chores der Appenzeller Schuelergoofe machen sich dies zu nutze:

Stephan Streule, Leiter des Jugendchores (7),

Vor 6 Jahren begannen wir mit einem Frojekt. Wir merkten, dass dle Kinder dle ein-
heimischen Lieder dberhaupt nicht mehr konnten. Wir Gberfegten, wie man diesen
Gesang wreder aktualisieren kénnte. Dann suchten wir Appenzeller Lieder, are uns
gefefen. Wir 4 Lehrer nahmen dann die Lieder auf und spilelten auch ein Playback
dazu. Nach dem ersten Projekt merkten wir, dass das ein Beddrinis war. Die CDs
gingen weg, wie frische Weggl, in die Klassen und in die Familien. Die CD'’s se/ien
ununterbrochen gelautfen, haben wir mitbekommen. Bald stellten wir fest, dass die
Kinder dre Lieder gelibt hatten. Finfach durch das Zuhdren. Wir haben uns also mit
den neuen Technologrien geholfen, mit riesigem £rfolg. Die Lehrer schatzen dlie
Methode, weil das Playback einfach zu benditzen ist.
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Tontrager sind aus der Verbreitung und Konservierung von Naturjodel nicht mehr wegzuden-
ken. Gerade weil auch die Notation als Erinnerungsmethode fir die Rugguusseli wenig be-
nutzt wird. Die Bedenken sind ernst zu nehmen, dass damit eine Erstarrung des Musikgutes
einhergeht. Das individuell gestaltete, unpréazise personen-gebunden Uberliefern droht zu
entfallen.

Bei dieser gehdrsmassigen Form der Erinnerung ist es noétig, die Melodie immer wieder zu sin-
gen, damit sie wieder erinnert werden kann. Das wiederum fihrt vermehrt zu Singsituatio-
nen, die bei einer mindlichen Tradierung eine ebenso wichtige Rolle einnehmen.

Welche Rolle in Zukunft das Internet mit der Verbreitungsmdéglichkeit von gespeicherter Mu-
sik spielen wird, kann man nur erahnen. Der Zugang zu diesem Medium bei jungen Musikern,
wie bei Jos. Rempfler jun. Zeigt, dass neue Chancen fir einen Austausch bestehen.

Eine aktuelle Liste von erhadltlichen Tontragern ist im Anhang (S. 152) zu finden. Die Zahl der
verdffentlichen CDs mit Rugguusseli ist bemerkenswert, zumal Appenzell Innerrhodens Bevdl-
kerungszahl mit rund 16'000 Einwohner nicht sehr hoch ist.

5.3.10 Generationen / Alter

Die wichtigste und entscheidende kulturpadagogische Frage stellt sich, wie die junge Genera-
tion sich zu den Traditionen der Vorfahren verhalt. In unserem speziellen Fall geht es um ei-
nen speziellen Aspekt, jenen der Musik bzw. des Rugguusselis. Das Verhaltnis zu materiellen
Aspekten der Innerrhodischen Kultur mag zwiespaltig sein (Stilmébel, Tracht, Malerei), was
die Musik betrifft, scheint nicht der gleiche Massstab zu gelten. Vor allem wenn bei sponta-
nen Festen in den Bergen oder beim Omehocke gesungen wird, sind selbst Jingere, die nicht
in einem Jodelclub mitmachen wirden, zum Mitmachen bereit.718119, 120

Obwohl sich kaum ein Informant Sorgen macht, dass nicht gentigend Nachwuchs fir die
Volksmusik und das Jodeln vorhanden sei, ist es dennoch beachtenswert, wie viele Junge
durch ihre Ausbildung, den Beruf oder aus sozialen Grinden die Heimat verlassen und sich mit
anderen kulturellen Einflissen auseinandersetzen.14s, (s. 118) Einige wenden sich ab oder haben
nicht mehr die Gelegenheit, bei der Tradierung mitzuwirken.

Auf der anderen Seite berichtet Johann Manser, Leiter der Musikschule Appenzell, von einem
noch nie dagewesenen Zulauf an interessierten Kindern, die ein Instrument lernen wollen und

778 Rahel Banziger
(36) Die besten Feste, die ich erlebt habe, sind die, bei denen man einfach zusammengesessen ist und eines gesungen hat. Mir gefallt, dass
man einfach irgendwo hineinsitzen kann, alle helfen, und dann singen alle zusammen.

779 Karin Brilisauer, Tocher von Rita Briilisauer, beildufig

(36-40) B: (zu Tochter Karin) und Du jodelst auch? Ka: Ich habe noch nie. Warum ich nicht singe? Ja, ich singe schon bei Festchen und so,
aber nicht auftreten. {lacht laut}. B: wieso nicht? Ja was soll ich alleine. Nein, nein, wenn ich dann mal Zeit habe. (Lacht wieder). R: (Mutter):
sie konnte recht gut singen, am besten von unserer Familie.

720 Monika Rempfler, Tochter v. Toni Rempfler

(25-28) ich weiss auch nicht, mir gefallt das Jodeln nicht. Also wenn ich an einer Stubete bin - und das gehe ich genau einmal im Jahr in den
+Ruhsitz” - dann stimmt das Umfeld. Aber wenn sie hier zuhause am Uben sind, dann gehe ich weg in mein Zimmer. B: Was stimmt denn im
.Ruhsitz”? M: Ich weiss auch nicht, vielleicht sind die richtigen Leute dort beisammen. Einfach das Umfeld. Da singe ich aber nicht. Dann
finde ich es noch heimelig, noch lustig. Es kommt auch darauf an welches Lied. Vielleicht das Brulisauer-Lied oder wie es heisst. Das kann ich
noch anhoren.
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die schon sehr bald in einer der unzahligen Kinder-Formationen aufspielen wollen.7271 Was das
Jodeln betrifft, bleibt es allerdings bei den Initiativen vom Jugendchérli Appenzell von Stephan
Streule, dem 2005 wieder neu gegrindeten Verein der Jodlergoofe in Gonten, geleitet von
Susanna Wettstein und dem 2006 neu gegrindeten Kinderchérli Haslen unter der Leitung von
Theres Rechsteiner. Diese neueren Initiativen zeigen ein aufkommendes Interesse an der vo-
kalen Volksmusik und das Bestreben, Schulkindern eine Mitwirkung zu erméglichen.

Die mediale Vernetzung, die Dominanz der kommerziellen Musik und die damit verbundenen
Horgewohnheiten sind nur einige von vielen modernen Einflussfaktoren auf die Musikerfah-
rung der heutigen Generation. Ein wichtiger Motivationsfaktor fir die Appenzeller Jugend
scheinen die Auftrittsmoglichkeiten zu sein. Sei es an volkstimlichen Veranstaltungen, Schul-
anlassen oder als Reprasentanten der Appenzeller Kultur ausserhalb von Appenzell. So berich-
tet die 10-jahrige Sarah Signer (8-10) Uber ihre Erfahrung mit dem Vorjodeln:

S Mich freut es jewerls, wenn ich singe und ein diterer Mensch dardber weint, das macht mir so ein Gerihl/
im Bauch arinnen, das finde ich so schon. Da merke ich richtig, das hat jemandem gefallen und hat Frinne-
rungen wach gerufen. Ja, adas gerant mir hatt.

B. Hat dann dein Bruder keine Freude mehr am Jodeln?

S Mt der Zeit gefailt halt dann das Volkstdmiiche nicht mehr so. Dann hort er lieber, was gerade in der
Hitparade vorkommt. Volkstimiiches sprelt dann keine grosse Rolle mehr.

Es kann hier aufgrund der vorgenommenen Befragungen nicht genliigend geklart werden, ob ge-

ntgende Zahl junger Menschen als Kulturtrager und zukinftige Jodlerinnen und Jodler zur Verfa-

gung stehen. Die Voraussetzungen dazu, wie der Bedeutungsgehalt und die Lebendigkeit der Rug-
guusseli-Kultur, scheinen gegeben.

5.3.11 Jugendforderung

Es gibt keinen &ffentlichen Auftrag, der finanziell oder ideell zur Férderung der Jugend im Bereich
des Jodels ausgelegt ist. Es liegt an der Initiative der Familien, einzelner Lehrpersonen oder Chorlei-
ter, diese Gesangsart auch an die junge Generation heranzutragen. Beispiele daftr sind der Ju-
gendchor Appenzell, der Kinderchor Haslen und Auffihrungen von Jodelvereinen unter Einbezug
von Kindern. Als ein Beispiel mochte ich hier die Auffihrung des Jodelclub Wildkirchli anfuhren, der
gelegentlich bewusst die Kinder von Jodelclub-Mitgliedern in Konzertauffihrungen mit einbezogen
hat.

727 Johann Manser, Leiter der Musikschule Appenzell

(6) Viele Kinder kommen durch die Musikschule zu einem Instrument: Es gibt beinahe zu viele, die Hackbrett oder Geige spielen . Man
konnte problemlos 10 bis 12 Steichmusik-Formationen zusammenstellen. Das war anders vor den 80er Jahren, da gab es noch keine Musik-
schule.

110



Jodlergoorfe am Jodlerabend des
Jodelclubs Witdkirchl, AV, Nov.
71984

Aussagen der zwei Madchen
aus dem Jugendchérli Appen-
zell und Uber die Klasse von
Andreas Mollet zeigen auf,
wie sich die Kinder bereits im
b, Klaren sind, dass sie hier an
Jodlergoofe — das Herz musste jedem hoher schlagen bei dieserm Anblick. einem Kulturgut mittragen,

das von Bedeutung ist. 29 Das
Publikum, ob Einheimische oder Fremde, ist vom Gesang oft beeindruckt und das merken die Kin-
der.

Andreas Inauen schlagt vor, dass neben dem Jugendchorli auch die Jodelclubs die Funktion
Ubernehmen kénnten, das Rugquusseli auch an die Kinder weiterzugeben. 63 (s. 85)

5.3.12 Bauernstand / Berufsgruppen

Haufig wird die Vermutung gedussert, dass Jodelvereine vorwiegend aus Sangern bauerlicher
Herkunft bestehen. In dieser Untersuchung war dies zwar keine Fragestellung, aufgrund der
Liste der Gewahrsleute wird jedoch ersichtlich, dass die Personen aus verschiedenen Berufs-
gruppen stammen.

Im Jodelclub Wildkirchli stammen die Sdnger vorwiegend aus bauerlichen Kreisen. Die Mitglie-
der des Engelchorli und die Hobbysanger (S. 151, Internetseiten) kommen jedoch aus anderen
Berufsgruppen. Interessant ist in diesem Zusammenhang eine Aussage, in der zum Ausdruck
kommt, dass sich eine Tochter als Héfler (aus dem Dorf stammend, nicht bduerlich) in einem
Trachtenchorli, in dem fast nur Bauerntdchter singen, nicht wohl fuhlen wirde. 122

Die meisten Gewahrsleute berichten, sie hatten das Rugquusseli von ihren bauerlichen Vor-
fahren mitbekommen. Tatsachlich stammt der grésste Teil der Befragten aus einer urspring-
lich bauerlichen Familie. Die Elterngeneration einiger Informanten war noch zu einer Zeit be-
rufstatig (1930 — 1960), als in Innerrhoden der Bauernstand die weitaus grosste Berufsgruppe

722 Rita Brdlisauer

(51)Aber sie (Tochter) hatte auch mit 20 Jahren kein Interesse am Volktimlichen gehabt. Uberhaupt nicht. Ich weiss es nicht, aber beim
Trachtenchdrli hat es doch nur Bauernmadchen. Ich glaube, sie kame sich blod vor, wenn sie als ,,Héfelig” (vom Dorf) in diesen Verein ginge.
Sie wirde sagen: , Ich passe doch gar nicht zu denen, ich als Hofer-Meed! (Madchen von Dorf Appenzell). Und darum wiirde sie eher in einen
Gospelchor mitsingen als im Trachtenchérli zu jodeln.
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darstellte. Héfler, damalige Bewohner des Dorfes, gehdrten meist anderen Berufsgruppen an
und fanden sich schon damals kaum in den bauerlich zusammengesetzten Jodelvereinen.123

5.4 Das ,Konnen” / die Stimme

Zu den primdren Bedingungen des Naturjodels zahlt die menschliche Stimme. Dabei erfordert
das Vorjodeln ein entsprechendes Kénnen, wahrend das Gradhdbe in den Begleitstimmen
weniger Anforderungen an den Stimmumfang und Melodiefiihrung stellt, vor allem beim ge-
selligen Beisammensein. Beim Gradhdabe ist das Musikgehor, welche Stimme zum Begleitak-
kord passt entscheidend. Beim spontanen gemeinsamen Rugguusseli-Singen kdnnen beinahe
alle Anwesenden eine Stimme finden, die zum Begleiten passt.

5.4.1 Wer singt Rugguusseli

Sucht man nach Altersgruppen, stellt man fest, dass die Hauptgruppe der auftretenden San-
ger im Alter von 30 — 50 Jahren liegt. Es sind aber auch Sanger unter 30 zu finden. Einige
habe ich in den Befragungen getroffen. In der Altersgruppe der Gber 50-Jahrigen sind natlr-
lich immer noch viele Sanger zu finden auch in den Chdéren. Viele gute Sanger und Sangerin-
nen finden sich auch nicht organisiert, bei spontanen Gelegenheiten. Dies geschieht auch
heute noch oft in den Gaststatten. Ein bekannter Ort ist das Restaurant ,Bahnhof” jeweils
mittwochs. Gejodelt wird auch bei traditionellen Veranstaltungen (Viehschau, Landsgemeinde
USw.).

In der Altersgruppe der 16 — 25 jahrigen finden sich wenige aktive Sanger oder Sangerinnen.
Dies mag einerseits der jugendlichen Orientierungssuche ausserhalb der traditionellen Werte
zugeschrieben werden. Andererseits geht diese Zeit oft mit einer neuen Ausrichtung im Beruf
ausserhalb der Heimat einher. Neue entfernte Beziehungen werden in dieser Lebensphase
geknupft.

Jugendliche in der Schulzeit stehen durch den Einfluss des Elternhauses und der Schule noch
starker im Bezug zu den 6rtlichen Traditionen und Ritualen. Heute finden sehr viele Kinder
Uber die Musikschule Zugang zur instrumentalen Volksmusik. Nach Auskunft des Musikschul-
leiters ist in den letzten Jahren richtiggehend ein Boom ausgebrochen. Noch nie zuvor gab es
so viele Schuler, die Instrumente lernen wollen und sich schon nach wenigen Jahren zu For-
mationen zusammenschliessen. Heute gibt es Gber 20 Appenzeller Volksmusikgruppen von
Kindern und Jugendlichen mit unterschiedlich reichhaltigem Repertoire. An Nachwuchs fir die
instrumentale Volksmusik mangelt es also kaum.

Fir den Nachwuchs in den Jodelclubs und fir den Gesang ganz allgemein ist dieses Phanomen
nur teilweise von Vorteil. Zwar wird der Bezug zur traditionellen Musik und damit auch zum
Jodeln gefdrdert, die jungen Musikanten stehen aber fir ein Engagement in einer Gesangs-
formation oft nicht mehr zur Verfiigung.

Andreas Inauen (47)

723 Ronald Drexel
(6) Er betont, dass in seiner Familie nicht gejodelt wurde. Sein Vater sei auch ein zugewanderter Appenzeller gewesen. Und auch miitterli-
cherseits sei nicht mehr gesungen worden, sie seien auch keine Bauern gewesen.
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Viele gute Sanger hétte es auch ber den Musikanten, aber eben...dle sind anderwertig musikalisch engagiert.

Eine Erscheinung neuerer Zeit ist der Alters-Chor. Aufgrund der Initiative der Pro Senectute
treffen sich heute Uber 70 Personen regelmassig zur wochentlichen Probe. Neben Liedern
werden auch alte Rugguusseli gesungen, oft auch noch beim Zusammensitzen nach der Pro-
be.

Theres Rempfler (38):

Wir haben jetzt eine im Chor, die singt Rugquusseli immer noch, wenn man noch so im engeren Kreise nach
der Probe zusammensitzt.

Das freie, nicht organisierte Singen findet neben dem organisierten Singen statt. Die Teilnah-
me an Jodelformationen erfordert einen gewissen Einsatz an Zeit und bringt Verpflichtungen
mit sich. Proben, Auftritte und die Teilnahme an gesellschaftlichen Anldssen sind nicht fur alle
Personen mdoglich. Vielleicht kédnnten einige auch singen, aber die Arbeit oder die regelmassi-
ge Verpflichtung haélt sie davon ab, in einem Chor mitzuwirken.

Sanger und Sangerinnen, die heute nicht organisiert sind, sind weniger bekannt und produ-
zieren auch kaum mehr Tontrdger. Friher haben einzelne Sdgerinnen oder das Duett Kathrin
und Luzia Dorig auf mehreren Schallplatten zusammen mit Volksmusikern Aufnahmen ge-
macht.

Bei der Auswahl der Gewadhrsleute fiur diese Arbeit ist die Wahl auf Sanger und Sangerinnen
mit einem bestimmten Bekanntheitsgrad gefallen. Personen, die kaum je 6ffentlich oder nur
im hauslichen Kreis singen, sind hier nicht zu Wort gekommen24. Die einzigen, die sich als
Familie fUr ein Familienfest formiert haben, ist die Familie Banziger aus Buhler.

In Innerrhoden kamen die Jodelvereine erst in den spaten Nachkriegsjahren auf. Vorher gab
es verschiedenste Jodelformationen, die sich aber nicht als Verein organisierten. (S. 102,
Chorwesen)

5.4.2 Die Stimme

Beim Singen ist es einfach so. Entweder hast du eine Stimme oder du hast sie nicht. Du kannst sie ausbiiden
aber aas Volumen und den Grund musst adu haben. Und ein Musikgehdr brauchst du. Auf dresen beiden
Fssen muss es stehen. Wenn das nicht ist. bringt man es 1ast nicht auf einen grinen Zwesg.

Theres Rechsteiner (27)

Die Stimme ist das Hauptinstrument fir das Rugguusseli. Die Menschen nehmen , dle einfachsten
Mitte] diie sie gerade zur Verfigung hatten, um Musik zu machen und das ist die Stimme, “meint Emil
Koller. 125 So kann man beinahe bei jeder Gelegenheit, wo es passt, ohne viel Vorbereitung
singen.

724 Sarah Signer
(6) Meine Mutter singt zum Putzen. Oder wenn ich einmal einen Jodel anfange beim Abwaschen, dann kommst sie sofort auch. Wir singen
nicht nur Volkstimliches auch anderes.

725 Emil Koller
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Ein besonderes Phanomen der Stimme besteht in ihrer Nicht-Gegenstandlichkeit. Im Gegen-
satz zu einem Werkzeug, einem Instrument das manuell bedient werden kann, lebt die Stim-
me sozusagen in uns mit. Sie existiert nicht ausserhalb unseres Kérpers.

Zum Zweiten sind die Stimmklange verganglich. Er braucht eine Zeit des Entstehens und Ver-
gehens. Der Gesang kann nicht wie ein Bild als Ganzes gesehen werden. Gesang muss
.nachgehort” werden. Wir sind durch unsere Hérgewohnheiten darauf ausgerichtet Melo-
dien in bestimmten Melodiebogen zu héren. Damit wird etwas Vergangliches, wie der Gesang
bzw. ein Rugguusseli Uberhaupt als solches erkennbar.

P. KNILL zeigt den wesentlichen Unterschied von Stimme, bzw. Musik als Ausdrucks-Medium
im Vergleich zu materiellen Medien (Schrift, bildnerische Werke) auf. Das Horen ist bei der
Musik der meist angesprochene Sinn. Das Héren kénnen wir nicht abwenden wie den Blick
beim Betrachten. Wahrend der Inszenierung von Musik bin ich als Zuhérer und oft Zuschauer
mittatig.

...0as st anders wenn ich tanze, Musik mache oder Theater spiele. Du erfahrst mich, wahrend ich meimn
Werk hervorbringe...entscheidend ist hier der Untersctied in der Zeit und im Prozess, der wesentiich ist 1ir
den Vergleich der Kommunikationsweisen...(s. 34)...ich kann nicht vermerden, alles Maternal, das der andere
verwenaet zu horen. Wir kommen nicht darum herum, unseren Ausaruck gegenseitig zu beachiten.

(Knill 1992, 34/40)

Musik und Gesang werden von den Anwesenden gehdrt. Man kann sich dieser Wirkung nur
schwer entziehen. Somit wirkt Gesang zwangsldufig auch sozial. Wenn man sich ihm entzie-
hen will, muss man sich auch értlich trennen. Gesang steht also immer in einem hérbaren Be-
zug zur Gruppe, in der er aufgefihrt wird. Er steht auch musikalisch in einem Bezug zu den
andern. Entweder wird Solo gesungen oder einige singen ein- oder mehrstimmig mit. Ein Rug-
guusseli steht so in bestimmten Tonverhadltnissen der Sanger zueinander. Der Jodel wird von
einer Solostimme Uber dem Chor gebildet. Die Begleitstimmen setzen leicht spater ein und
gehen mit der Melodiestimme mit.

Ein Vorjodler braucht eine entsprechende Stimme als Tenor und muss die Falsett-Lage beherr-
schen. Damit ist die wichtigste Voraussetzung fir einen Vorjodler bestimmt.

. Man kennt die Leute, die Vorjodler, die raren Stimmen im Land. " meint Martin Inauen.126

Bei den Mdnnern geht in der Zeit des Stimmbruches wahrend der Pubertat oft eine entschei-
dende Veranderung der Stimme vor sich. Das ist meist eine Zeit, in der das Singen zeitweilig
nicht mehr moglich ist. Fir Walter Mittelholzer, den bekannten Kinder-Jodler, war damit die
Besonderheit seiner Karriere vorbei. 127 Auch aus beruflichen Grinden zog er weg und jodelt
heute nur noch bei seltenen Gelegenheiten.

(44) Die Leute, die zueinander ,,zo Spiini” (auf Besuch, Zusammenkommen) waren, haben die einfachsten Mittel, die sie gerade zur Verfiigung
hatten genommen, um Musik zu machen, und das war die Stimme. Der Gesang musste so einfach sein, dass jeder helfen konnte.

726 Martin Inauen
(49) Mir fallt auf, dass man die Leute, die Vorjodler, die raren Stimmen im Land kennt. Beispielsweise, den jungen Schriiber’s Armin, den

kennt man. Er singt beim Jodelclub ,Sage Herisau”. Es ist logisch, wenn sie einen Auftritt haben, dann singt er, er hat eine selten schéne
Stimme.

727 Walter Mittelholzer
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Die Qualitat der Stimme hat Einfluss auf die Empfindung des Jodels. Nadia Rass, als Gesangs-
studentin hebt dies im Besonderen hervor.128 Eine schéne Stimme im Klang mit den anderen
Stimmen berUhrt.129

Das Zusammen-Singen erfordert allerdings ein gewisses Mass an Vertrauen in die eigene
Stimme und das Kénnen. Dies gilt besonders fir die Vorsanger. Die 10-jahrige Barbara Fuster
drickt es sehr treffend aus: Man braucht eine krdftige, hohe Stimme und eine, die stimmt.
130

Manchmal zdgert ein eher scheuer Typ, vorzusingen und braucht vielleicht sogar ein Glas
Wein, um sich Mut zu machen.737 Der Mut zum Singen und die eigene Verfassung sind von
der Gesellschaft, in der man sich befindet und vom Anlass abhangig. Fur einen Auftritt vor
vielen Leuten braucht es Mut: £s braucht schon Mut vor 300 bis 400 Leuten zu singen (Barbara Fuster,
43). So oft Katrin Dérig auch 6ffentlich gesungen hat, sie berichtet immer wieder von ihrer Scheu
ZU singen. 163 (s. 129)

Bei den Mdnnerstimmen besteht ein beachtlicher Unterschied zwischen den Vorsangern und
den Tenor-Begleitstimmen bzw. den Bassstimmen. Nicht jede Mannerstimme eignet sich zum
Vorjodeln. Ein Tenor, der vorjodelt fuhrt die Melodie und die Tonhohe ein. Die andern helfen
ihm. Damit sollte ein Vorjodler nicht nur Uber eine schéne und kraftige Stimme verfligen, son-
dern auch Uber eine dem Jodel entsprechende Tonhdhe, meistens auch im Bereich der Kopf-
stimme. Ausserdem muss er die Jodelmelodie auswendig kennen und den Mut haben, sich
stimmlich zu profilieren. 132

(17) Zum Gluck war ich spat entwickelt. Ich habe den Stimmbruch mit 16 1/2 gehabt. Das war naturlich mein Glick. Ich musste wahrend der
Lehre Urlaub eingeben, weil ich irgendwo singen musste. Als ich den Stimmbruch hatte, ist dann nattrlich Ruhe gewesen. Ich habe eine tiefe
Stimme bekommen. Zwei, drei Jahre habe ich dann auch nicht mehr gesungen.

728 Nadia Réss
(16) ...ist etwas, das mich berthrt. Und wenn es noch schén gesungen ist und die Stimme berthrt, dann erst recht. Das hat auch seinen Ein-
fluss, wenn jemand herumkrachzt, dann weine ich bestimmt nicht.

729 Margrit Koller
(26) ... Dann denke ich, ist das schdn, wenn man das so horen kann, mit den verschiedenen Stimmen und es stimmt. Dann friert es einen
einfach...

730 Barbara Fuster
(17) Wir schauen darauf, wer eine kraftige Stimme hat und wer auch hoch hinaufkommt. Man darf es auch nicht einen halben Ton zu tief
singen. Es braucht jemand, der es auch ,, gut im Mund hat”, dass es stimmt.

737 Kathrin Dérig
(84) Unser Vater konnte so hohe Rugguusseli singen. Er war aber ein scheuer Typ, er musste auch zuerst ein Glasschen Wein haben. Er hatte
es nicht gewagt, herumzuziehen und vorzusingen. Wenn er ein Gldschen gehabt hat, dann hat er richtig aufgetan. Das habe ich auch so.

132 Paul Inauen

(10) Ich bin dann ins Rotbachchoérli gekommen und dort haben sie dann irgendwann gemeint, ich kénne auch ein Rugguusseli singen...Damals
hatte eben Theres Rechsteiner das Rotbachchorli dirigiert. Und dann sagte sie, auf einer Platte hatte es das Hottebuebe Rugguusseli, das sei
nur ein Zweiteiliges. Ich soll doch das lernen. Und dann ist man nach Hause gegangen und hat die Platten vorwarts und rtickwarts gehort, bis
man es drin gehabt hat. Fur mich ist das auch total neu gewesen.
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Die gesangliche Fihrungsstellung eines Vorjodlers kann sich in einer gewachsenen Verein-
struktur auch sozial auswirken. Wenn ein Vorjodler ausfallt oder junge Sdnger eine eingespiel-
te Formation verandern, 133 werden Positionen innerhalb eines Jodelclubs verschoben und es
kénnen Konkurrenzsituationen entstehen.134

5.4.3 Manner und Frauen

In diesem Kapitel kommen Aspekte zur Diskussion, die das Verhaltnis zwischen den Frauen
und Mdnnern in Bezug auf das Rugguusseli-Singen betreffen. Der wesentlichste Unterschied
zwischen den Geschlechtern besteht in der Klangfarbe der Stimme und der Stimmlage.
Vorjodlerinnen singen in der Regel eine Oktave hoher als Manner. Beim Gradhabe ist vor
allem der erste und zweite Bass fur eine Mannerstimme geeignet. Erst sie geben den
richtigen ,Boden”135 in den Begleitkldngen. Mit den Falsett-Tonen erreicht ein Jodler sehr
hohe Lagen (Uber das C"), die sonst Ublicherweise nur von Frauen gesungen werden. Das gibt
dieser Gesangsart, wenn sie von Mannern gesungen wird eine spezielle Note. 136

Heute treten wesentlich weniger Frauen als Vorjodlerinnen auf als noch vor 50 Jahren. Waren
es bis in die 70er Jahre des 20. Jahrhunderts oft Frauen, die zu den herausragenden Jodlerin-
nen gehdrten, ist es heute wesentlich seltener geworden, dass Frauen 6ffentlich vorjodeln.
Die Zusammenstellung von JOH. MANSER (1979, S. 159) belegt, dass 1884 — 1914 11 von 16
Einzel-Jodelnden Frauen waren. Bei den meisten Jodelformationen, viele davon Geschwister-
gruppen, sangen Anfang des 20. Jahrhunderts Frauen mit. Aktuell finden wir vorwiegend
Formationen mit Mannerstimmen. Offensichtlich ist es in Innerrhoden zur Seltenheit gewor-
den, dass Frauen 6ffentlich vorsingen. 137

723 Martin Inauen

(8) ...du warst auch noch einer der im Bergwald-Chorli mitsingen kénnte. Dann bin ich dann dazugekommen. Dann war fir mich klar, ich habe
von der Stimmlage her den Tenor gesungen. Und dann nach 1,5 Jahren sagte der Moli (Vorsénger) er gehe weg. Dann war ich dafir vorgese-
hen vorzusingen.

734 Andreas Inauen
(20) Es war im 1991 als ich (beim Wildkirchlichor) dazukam, da waren noch 7 Méanner. Der Club war kurz vor dem Zerfallen. Sie haben
irgendwie Krach bekommen ... Konkurrenzkampf war auch dabei, ein bisschen.

7325 Maria Haltmann

(28) Dann meinte Dolf (Mettler), er wolle eine Frauengruppe griinden. Ich fand dann Leute, auf die man zahlen konnte. Es kamen mehrere
Frauen aus dem Bekanntenkreis zusammen. Dann waren wir acht. Wir haben Sennisches und anderes gesungen und machten etwa 4-5
Konzerte auch zusammen mit den Hobbysangern. Wahrend des Jahres sangen wir aber alleine. Ich war der Hemmschuh bei den Frauen. Mir
fehlten einfach die Mannerstimmen als Boden. Wir haben schén gesungen, wir wurden stark, aber das hat gefehlt.

736 Maria Haltmann

(18-19) B: Wie viele Frauen gibt es noch?

Es gibt nicht mehr viele. In einem Club in Appenzell - im Vergleich zu Innerschweizer Jodelclubs - hat eine Frau nichts zu suchen. Es ist
vielleicht geprahlt, aber die Innerrhoder Manner haben so schéne Stimmen, dass sie nicht auf Frauen angewiesen sind.

737 Andreas Mollet

(33) Da war naturlich noch die Kathrin, die singt im Kirchenchor, eine der wenigen noch, die jodeln, aber da gibt die Stimme naturlich auch
ab. Aber ich wisste auch niemanden mehr. Die jingeren helfen gerne und singen mit, aber vorjodeln eher nicht. Es geht eher etwas verloren,
ich weiss auch nicht warum. Es wird nicht mehr gepflegt. Ausser im Trachtenchorli haben sie noch Frauen, die vorsingen. Auch in Restaurants
oder an einem Fest hort man kaum Frauen, die vorsingen. Das denke ich geht etwas verloren.
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Es mag dazu beigetragen haben, dass die Hérgewohnheiten von den vielen Mannerstimmen
so gepragt worden sind, dass so sogar Maria Haltmann als Vorjodlerin die Qualitat der Innerr-
hoder Mannerstimmen lobt.76 Einige Gewadhrsleute geben an, Mannerstimmen zu bevorzu-
gen.138 In der Zwischenzeit ist der einzige Jodelverein in dem auch Frauen jodeln (Trachten-
chorli) 2005 aufgelost worden. Die Trachtenvereinigung besteht noch.

Es mag im Weiteren einen Einfluss auf die Formierung von Jodelvereinen gehabt haben, dass
sich Frauen etwas weniger beim Omehocke getroffen haben und dass daher die Gelegenhei-
ten fehlten, sich spontan als Sdngerinnen Gehor zu verschaffen.139 Heute treffen sich jedoch
Frauen und Manner ebenso beim Omehocke. Jodelclubs wurden vor allem von Mannern ge-
grindet (S. 102). Josef Rempfler berichtet, dass der Jodelclub Wildkirchli zusammen mit Kolle-
gen aus dem Schiessverein und dem Militéar gegriindet wurde.so Auch der Bericht von Emil
Koller Uber die Entstehung des Engelchorli zeigt die Wichtigkeit vom Omehocke (S. 95).
Wenn ein solcher Mannerclub einmal bestanden hat und die Stimmen fur den Vorjodler be-
setzt waren, gab es anscheinend wenige Grinde, eine Frau als Vorjodlerin zu engagieren.140
Es ist heute soweit, dass vor allem in der jingeren Generation unter 30 Jahren, auffdllig wenige
Frauen offentlich jodeln. 747. Unter gewissen Umstanden fallt es sogar auf, wenn eine Frau vorjo-
delt, besonders wenn diese Frau noch jung ist, wie dies von der 20-jdhrigen Rahel Banziger berich-
tet wird. 142

138 Fam. Rempfler

(103-105) B: Heute singen nicht mehr viele Frauen solo?

T: Heute singen sie im Trachtenchérli. Es hat schon solche.

U: Am Naturjodelkonzert, wenn eine Frau ein Rugguusseli gesungen hat, war es einfach weit nicht so schon. Es hat dich einfach nie gefroren.
Wenn ein Mann eines gesungen hat schon. Eine Frau hat haufig eine giftige Stimme.

739 Joe Manser
(85) J: Das habe ich mir noch nie Uberlegt. Vielleicht vom ,,omehocke” her, auch weniger, dass Frauen in den Ausgang gingen. Es war ja
typisch hier drinnen, dass die Manner sich in den Wirtshausern trafen. Das ist so zum Gliick vorbei. Es kénnte von demher begriindet sein.

140 Ehepaar Hartmann

(20-24) H: fruher gab es ja fast nur Frauen, die gejodelt haben.

M: Heute hat es naturlich viele Musikanten, die selber singen. Dann brauchen sie keine Jodlerinnen mehr. Und wenn ein Mann einigermassen
ein Tenor ist, dann singt er einfach.

B: Ist bei den Hobbysangern nie zur Diskussion entstanden, Frauen einzubeziehen?

H: Gar nie,

M: Jooh, jah weit entfernt. Ihr seid einfach so gut besetzt gewesen, zuerst mit dem Wart Beat, jetzt mit dem Paul Inauen.

141 Nadia Réss

(39, 40) B: Wie siehst du die Verteilung Manner - Frauen?

Das habe ich mich auch bei meiner Arbeit gefragt. Da heissen viele Jodel nach Frauen betitelt, vor allem bei den Rugguusseli. Weil das friiher
die Frauen gesungen haben. Auch bei den alten Alder waren Frauen dabei. Bei den Jodelclubs hat man die Frauen verbannt. Eine Frau, die
singt ist auf einmal ein Problem. Ich werde selber manchmal schrag angeschaut, wenn ich mit den Alder-Buebe singe, klar ich rede dann auch
noch anders...

742 Fam. Banziger

(71-76) Ra: Es gibt Méanner, die sagen, jodeln ist Mannersache. Sei wundern sich dann, wenn eine Frau singt. Gut Frauen nehmen es dann
manchmal auch ziemlich hoch und dann ist es schwieriger zum helfen. ...

Mu: Wir sind 7 Frauen und 11 Manner, also im Trachtenchorli sind wir ja die einzigen, die 6ffentlich mit Frauen auftreten. Va: also im Aus-
serrhodischen singen mehr Frauen in den Chorli. Beim Fest der Schitzen nehme ich immer Trachtenfrauen, die auch singen kénnen. Aber
man muss sie immer auffordern, sie sind scheu, ja ich kann’s doch nicht. Sonst singen sie nicht.

Ra: Wenn alle Manner singen, getraut man sich auch nicht. Im Kreuz in Urnasch am Vorabend vom Chlausen habe ich es einmal gewagt.
Mich hat es einfach fast zersprungen. Man schaut dann schon, wenn eine Frau singt, weil man sich nicht wagt.

Va: Der Wirt und der Koch sind sogar aus der Kiiche gekommen um zu sehen, was los ist.
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Der Brauch des Silveschterchlause (S. 42) in Urnasch wird ebenfalls ausschliesslich von Mannern
begangen. Bei Kinder-Schuppel machen oft auch Madchen mit.

Fur Frauen war zudem die Teilnahme an organisierten Formationen oft durch die familiare
Verpflichtung zeitweilig nur eingeschrankt moglich. Wahrend der Zeit der Kinderbetreuung
waren kaum Auftritte oder Engagements moglich.743Bei der kinderreichen Familie der Ge-
schwister Rempfler rutschte so die jeweilig jingere Schwester nach.744 Durch Heirat und den
Wegzug an den Arbeitsort des Mannes, verlieren Frauen manchmal den Kontakt zu ihrer Hei-
mat. 145

743 Margrit Koller
(8) Von da an hatte Marie Kinder und deshalb bin ich dann einfach mitgegangen. Ich meine, ich habe ja nie gelernt zu singen und Noten kann
ich Gberhaupt gar nicht. Ich habe es einfach héren mussen.

744 Rita Brilisauer
(5) Dann hat Theres geheiratet und ich war in einem Alter, in dem ich besser gehen konnte. Und so bin ich hinein gekommen.

745 Marie-Theres Banziger

(70) Ich mochte das so sagen: Rahel ist in einem schwierigen Alter fur Frauen. Klar, sie ist noch in der Ausbildung, wir haben auch solche im
Chorli, die noch jung sind und in der Ausbildung. Und da ist nattrlich die Gefahr gross, dass sie dann weg kommen wenn sie aus der Lehre sind
und auswarts eine Stelle haben, oder heiraten,. Da gibt's ja keinen Mutterschaftsurlaub, wie beim Arbeiten. Frauen die gehen dann weg und
die Manner, die bleiben.
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5.5 Singsituationen

Wo gesungen wird, da /ass Dich ruhig nieder,
denn bdse Menschen kennen keine Lieder.

Sprichwort

Dieses Sprichwort drlckt aus, wie heute noch Gelegenheiten, bei denen ein Rugguusseli an-
gestimmt wird, haufig von Geselligkeit gepragt sind. Wenn der Appenzeller bis tief in die
Nacht in den Ausgang geht und in Wirtschaften zusammensitzt, nennt er das Omehocke. Da-
bei wird auch gerne zur Erheiterung Alkohol konsumiertr46. Die Stimmung in der Nacht tragt
zum fréhlichen Zusammensein aber auch zur Bedachtigkeit bei. Manch einer verliert dabei die
Scheu davor, ein Lied anzustimmen. Wenn sich die ,richtigen” Leute sogar noch in den Ber-
gen treffen, dann ist die Stimmung perfekt, ein Rugguusseli anzustimmen. Sogar junge Men-
schen, die sonst nicht jodeln, berichten von solchen Erlebnisseni47.

Es lassen sich drei Formen der Auffihrungspraxis unterscheiden:

* Spontane Singsituation
* Inszenierte Singsituation
* Konzertante Singsituationen

Diese Singsituationen unterscheiden sich darin, wie organisiert sie zustande kommen. Die
Auswertung der Gesprache zeigt, dass der musikalische Anspruch, die Bekleidung und das
Verhalten, sowie das soziale Erlebnis je nach Singsituation unterschiedlich ausfallen. So ist das
Gemeinschaftsgefihl beim spontanen Singen in einer Gruppe ein anderes, als wenn man bei
einem Konzert eines Jodelclubs einem Publikum gegentbersteht.

Je nachdem wirken bei diesen drei Kategorien unterschiedliche formbildende Krafte auf den
Gesang selbst. Unter formbildend werden Faktoren wie Gesangsqualitat, Originalitat, Mehr-
teiligkeit usw. verstanden. Die Qualitatsanspriche an den Gesang sind je nach Anlass unter-
schiedlich. Wenn in einer Wirtschaft beim fréhlichen Zusammensitzen spontan gesungen wird,
kann jeder mitsingen, egal ob es nun musikalisch geschult klingt oder sehr sennisch, urchig
oder gar musikalisch unrein.156 (s. 123) Wenn die Stimmung heiter ist, wagen sich verschiedens-
te Vorsanger ein Rugquusseli zu nehmen.

746 Chldus Dobler

(31)...wenn man so zusammensitzt am Tisch, dann singt man einfach eins. Eigentlich ungezwungen... Man trinkt vielleicht ein Glaschen
Wein zusammen und dann (geht’s los). Das ist vielleicht eine Eigenart hier in Innerrhoden, dass eigentlich spontan gesungen wird. Das gibt es
kaum in der Schweiz ausserhalb des Appenzellerlandes, dass man einfach am Wirtshaustisch anfangt zu singen. Wenn die Zusammensetzung
stimmt und die Stimmung, dann wird einfach gesungen. Das finde ich eigentlich noch etwas Schones.

147 Monika Rempfler
(24) Ich weiss auch nicht, vielleicht sind die richtigen Leute dort beisammen. Einfach das Umfeld. Da singe ich aber nicht. Dann finde ich es
noch heimelig, noch lustig. Es kommt darauf an welches Lied. Vielleicht das Brilisauer-Lied oder wie es heisst.
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Spontane Singsituationen

Wie eingangs erwahnt berichten die Gewahrsleute von Situationen, in denen sie alleine oder

zusammen mit Leuten spontan zu singen beginnen. Dabei spielt das Melodiengut, die Tonho-

he, Lautstarke usw. eine untergeordnete Rolle. Als Auslésemomente fur den eigenen Gesang
werden hallende Raume, wie Keller und Hohlen genannt. 148 151 (s. 122) Auch Anhdhen oder die
Bergtaler scheinen zum Singen und Jauchzen (Zaure) zu animieren. 160 (s. 126) Die innere Stim-
mung, die man in diese Umgebung mit hineinbringt und die tageszeitliche Verfassung wirken

ebenfalls mit.

Gemeinsamer Gesang kann in Restaurants entstehen, wenn die Richtigen d.h. Bekannte, die
auch gerne singen und Uber ein Kénnen verfigen, zusammenkommen. Haufiger finden solche
zufalligen Begegnungen in den Bergrestaurants bei Wanderungen in der Sommerzeit statt,
oder bei Anlassen, bei denen man sich ohnehin trifft. Anlasse dieser Art sind Viehschau,
Landsgemeinde, sogar eine Feuerwehribung oder eine Vereinsversammlung mit anschliessen-
dem Besuch einer Wirtschaft. Diese zufalligen Gegebenheiten kdnnen solche Ausléser darstel-
len. Naturlich finden auch bei Festanlassen (Dorffest, Turnfeste usw.), bei Ausstellungen und
Umztgen (OLMA) und in der Fastnachtszeit haufig spontane Gesdnge statt. Bei einer solchen
geselligen Gegebenheit werden auch oft die berihmt gewordenen Appenzeller Witze er-
zahlt.

Inszenierte Singsituationen

Zu den inszenierten Singsituationen zahlen Anlasse, bei denen unbedingt gejodelt wird, bei
denen aber die Inszenierung nicht primar fur ein Publikum gedacht ist, sondern zum Vergni-
gen der Anwesenden. Daher wird bei diesen Singsituationen oft nicht einmal applaudiert.
Typisch fur diese inszenierte Form ist, dass nicht geprobt werden muss, keine feste Formation
besteht und ein neuer Jodel von jedermann, der vorsingen kann und will, angestimmt werden
kann, wahrend einige der Gruppe die zweite Stimmen singen und gradhébid. Meistens wird
gesungen, was den Anwesenden gerade einfallt: Lieder, Ratzliedli, Rugguusseli.

In den Berichten der Gewahrsleute wird von ritualisierten Anldassen gesprochen, bei denen das
Rugquusseli hingehért. Besonders sei hier das Oberefahre mit Schélle und Sennen erwahnt.
Die Alpauffahrt und —Abfahrt ist geplant und wird nach einem vorgegebenen Ablauf jedes
Jahr abgehalten. Wenn ein Bauer genligend Sédnger als Begleit-Sennen zum Oberefahre an-
fragen kann, dann werden wahrend dem Umzug mit den Kihen ausschliesslich Rugguusseli
gesungen. Wegen des fehlenden Textes und der mdglichen Improvisation eignet sich dieser
Gesang besonders fur diese Aufgabe.

Andere Kalenderfeste, die 6rtlich und zeitlich organisiert sind und an denen meistens der Na-
turjodel dazugehort, sind die Stobede oder Kirchenfeste zu Ehren von Kirchenpatronen in den
Kapellen im Alpstein (Wildkirchli, Seealp, Meglisalp usw.). Dabei kommt es vor, dass einige

748 Hans Hdrlemann
(22) Dann waren wir da unten (Italien) in einer Tropfstein-Hohle. Auf einmal nimmt der Walti (Dirigent und Vorsanger) ein ,Zauerli”. Rundher-
um auf einmal Totenstille - es waren viele Leute drin - kein Applaus, nichts, alle lauschten ganz ergriffen.

120



Leute die Tracht tragen, weil dies zum Anlass passt. (S. 76, Tracht) Volksmusikanlasse in Re-
staurants (z.B. Musik-Stobede) und Feste aller Art sind willkommene Anldsse, zusammen zu
singen und zu rugguussele. Auch Geburtstage und Hochzeiten kénnen zu Gelegenheiten
werden, ein Rugguusseli zu singen, wenn die feiernden Personen einen Bezug dazu haben.
Haufig ist es auch zum Brauch geworden, dass nach einer Chorprobe, beim anschliessenden
Zusammensitzen im Restaurant gesungen wird. Der zur Tradition gewordene Buuregsang, wie
er jeden Mittwoch nach dem Markt im Restaurant Bahnhof stattfindet, gehért daher eben-
falls zur inszenierten Singsituation. Falls es sich allerdings um eine Vorfihrung mit Zuhorer-
schaft handelt, ist bereits eine Uberschneidung mit der als konzertant bezeichneten Situation
gegeben.

Konzertante Singsituationen

Die konzertante Form ist gepragt von einem vorbereiteten Repertoire an Gesangen und einer
Gruppe, die diese eingelbt hat. Haufig wird dadurch ebbe e Cheerli (Eine melodische Se-
guenz) etwas raffinierter gesungen und die Begleitstimmen sind etwas ausgefeilter gelbt, als
beim spontanen Singen. Die Aufteilung zwischen Sangern und Zuhoérerschaft ist klar ersicht-
lich. Die einheitliche Bekleidung ist meistens die Tracht. Anldsse dieser Art sind:

* Konzertabend eines Jodelclubs

* Eine Gesangsdarbietung einer Musikkapelle

* Appenzeller Abende mit Unterhaltungscharakter, haufig auch touristisch ausgerichtet.
* Jodelfeste, wo sich mehrere Jodelclubs in Konkurrenz messen.

* Festliche Gottesdienste, die von einer Jodelformation mitgestaltet werden.

* Aufnahmen in einem Tonstudio

Es versteht sich von selbst, dass hier andere formbildende Krafte eine Rolle spielen als beim
spontanen Singen. Hier gilt es, ein besonderes Repertoire zusammenzustellen, man sucht nach
neuen Rugguusseli-Melodien. Ubergdnge und besondere Stimmfihrungen der Begleitstimmen
kédnnen massgebend werden. Die Anspriche an einen professionellen Klang werden zuneh-
mend hoher. Die technischen Mdglichkeiten der Tonverstarkung und bei Tonaufnahmen die
verschiedenen Korrekturmoglichkeiten erhéhen die Qualitatsanspriche.

Fachleute wie M.P. BAUMANN und J. MANSER machen sich daher Sorgen um die Zukunft der
urspringlichen Musik. Falls diese nur noch als konzertant Gberlebt, wiirde ein wichtiger Anteil
dieses Kulturgutes verloren gehen, die Verwurzelung in der sennischen Lebensweise und dem
Spontangesang.149

749 Joe Manser

(5) Das ist eindeutig, der urspringliche Gesang, das Rugguusseli ist am aussterben. Es lebt einfach noch konzertant weiter und ob das die
richtige Form ist, ist eine andere Frage....(7) wir sollten schauen, dass wir den Naturjodel so pflegen, dass er nicht nur konzertant weiterlebt.
Ein dhnliches Problem ist auf dem Gebiet der Streichmusik. Die guten Musiker mdchten am liebsten, dass die Leute nur noch dasitzen und
zuhoren.
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5.5.1 Orte

Da zwangslaufig ein bestimmter Ort fir den Jodel gewahlt wird, kdnnten die hier aufgefihr-
ten Aussagen, auch in den Kontext Singsituationen gestellt werden.

Man kann aufgrund der Gesprache eine Aufzahlung von Orten anfihren, an denen gerne ein
Rugguusseli angestimmt wird.

= |m Auto, nebenbei. 150, Johann Manser (53)

* |n einem Keller oder hallenden Raum 151, 153 oder in einer Kirche: A. Rempfler (126)

» Zuhause bei Hausarbeiten: Brulisauer (35), Haltmann (10), Signer (6)

= Am Arbeitsort, wenn dazu eine Maschine larmt: Anton Rempfler (84)

* Im Schweinestall zum Kreischen der Schweine: Dérig Kathrin (85), Anton Rempfler
(84), Martin Inauen (64)

=  Beim Melken im Stall 152 87 (5. 93)

» Beim geselligen Zusammensitzen in einem Restaurant, das ,Omehocke"” 139 s. 117)

» Bei Familienfesten in privaten Raumen: J. Rempfler sen. (101), Margrit Koller (10),

= Auf einer Anhdhe, einem Berg. Rechsteiner (27), Mittelholzer (56)

» Auf ein Engagement hin, Saalbthne (Haltmann, 85), Kongress (Mittelholzer, 32),
Ausstellung (Streule, 29) usw.,

» Fidr Filmaufnahmen, z.B. Engelchdrli: Emil Koller, (16)

» Fir CD-Aufnahmen im Studio: A. Dérig (55)

Natdrlich hat auch die persodnliche Stimmung 153, die Tageszeit und die Anwesenheit von Per-
sonen massgeblichen Einfluss darauf, ob und wie ein Jodel spontan angestimmt wird.

Bei Gelegenheiten, wo man nicht alleine ist, wird allenfalls mehrstimmig gesungen. Die Ver-
anderungen in den Landwirtschaftsbetrieben hin zur Einzelarbeit, haben zwar diese Gelegen-
heiten stark reduziert.154 Es gibt aber heute noch Aussagen, dass im Stall bei der Arbeit ge-
sungen werde.

150 Frowin Neff
(27) singst du noch privat? F: Im Auto, wenn ich noch unterwegs bin oder ich singe mit, was im Radio kommt

151 Johann Inauen

(53) Mein Vater hat auch oft im Stall gesungen. Das mache ich auch oft, wenn ich den Most im Keller hole, dort unten tént es tbrigens noch
gut (lacht laut). Man singt bei vielen Gelegenheiten, einfach so nebenbei. Jesses Gott, im Militdrdienst hat man mich doch auf dem Haflinger
(kleines Motorfahrzeug) von weitem gehort, bevor jemand den Motor gehort hat..(lachen).

152 Josef Rempfler jun.
(9) Wir haben nattrlich eben in der Familie gesungen. Wir haben beim Melken, beim Handeln (Vormelken) ja, als Zeitvertreib. Spater ver-
suchten wir, dem Vater nachzueifern.

153 Martin Inauen
(32) M: Es ist noch interessant, wenn mir ganz wohl ist, ist es maoglich, dass ich nach Ende der Schule vor mich hin singe. Im Gang draussen
klingt es es wahnsinnig wohl. Wenn es hallend klingt, macht das Singen viel mehr Freude, als bei trockemer Akustik.

154 Theres Rempfler

(36) Oder meine Vetter in Triebern haben Rugguusseli im Stall gesungen, Wenn sie heute so ein ,,schlaziges” (langsames) nehmen, hore ich
beinahe den Milchstrahl in den Kessel voller Milchschaum hineinspritzen. Damals hatte man noch keine Melkmaschinen.
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Schliesslich sind Orte zu nennen, wo man sich trifft. Das sind vorwiegend Wirtschaften beim
Omehocke. Ein Ort wird jeden Mittwoch nach dem Markt aufgesucht, das Restaurant Bahn-
hofblffet Appenzell.1s5 Dartber ist vor 6 Jahren (1999) der Film ,Buuregsang” von JOE
MANSER entstanden. Noch heute finden sich dort Bauern zusammen um nach dem Markt am
Mittwoch zu singen. 156

In den vielen Bergrestaurants im Alpstein entstehen in der Sommerzeit spontane Gesangsge-
legenheiten. Naturlich versammeln sich noch mehr Sanger, wenn ein Anlass wie eine Stobede
oder ein Berggottesdienst mit Jodelbegleitung angesagt ist.157

Aber er ist schén, der Appenzeller Jodel | Mehr-
mals hért’ ich ihn im Gaiserbdhnlein. Gott, wie er
durchs Fenster hinausfuhr, an die Halden hinaufju-
belte und lachend zurlickkam: Hast du mich ge-
hért ? Er war leicht geschwungen und rund wie
die Hugel links und rechts, er war sattgrin wie
das Gras die Hdnge hinauf, er war sauber und
glitzerig wie die Scheiben der Bihlerhduser, und
er ging mit so leichten Sohlen und elastischen
Knien einher wie die sorglose Jugend dieser Téler.
Die Singenden lachten wahrend des Jodels, es war
ihnen wohl zumute. Aber der Zuhdrer konnte die
Noten auslegen wie er wollte,; sie sind nicht selb-
stdndig, sondern anschmiegsam, und legen sich je-
dem so aus, wie er selber gestimmt ist, dem Leich-
ten leicht, dem Wuchtigen wuchtig.

Aus : Heinrich Federer ,Zwischen grinen Higeln
und Trdumen”

755 DOIf Mettler

(46) es kann eben auch im Bahnhofbuffet sein, wo einer beispielsweise zu spat , kehrt”, das heisst zu spat die Harmonie wechselt. Das ist mir
doch egal, das hore ich unheimlich gern, das ist so hautnah, es ist so.... unverfalscht...aber das ist so...wie soll ich dem sagen...das reizt mich
aus ganz verschiedenen Grinden. Erstens einmal, das es das Uberhaupt noch gibt. Das gibt es an vielen Orten ja nicht mehr.

756 Josef Rempfiler sen.

(108) Am Mittwoch (ist Markttag) Vesper (Vorabend). Ab 4 Uhr, halb 5 Uhr. Im Winter muss ich natdrlich genau dann immer nach Hause und
die Tiere futtern. Die andern bleiben und singen dann weiter, weiBt du. B: die Pensionierten? J: Ja, logisch, das ist so. B: kommen dort dann
Alte und Jingere zusammen?

J: Das ist so ad hoc. Teilweise konnen sie singen, teilweise nicht, und trotzdem singen alle, weil sie Freude daran haben. Es ist ja auch nicht
zum Auffhren gedacht. Es hat dann manchmal jemand, der es kann. Bald gesagt (sagen wir..) der ,Schibe-Lehner”, vier vom ehemaligen
Jodelclub und ich. Das ist logisch, dass wir es etwas besser kénnen. Und dann hat es sonst noch manchmal einen, der es auch kann. Und
manchmal kommen auch Frauen, diese singen dann oft Gsterreicher Lieder.

157 Marie-Theres Banziger

(90)Letztes Jahr waren wir mit dem Chorli an der Bollenweeser Stubete. Das war eine Kulisse: der Fahlen-See, die Berge. Dort habe ich das
Gefuhl gehabt, whow, das ist die ideale Kulisse fr uns: hier einen Jodel singen, die Leute sitzen rund herum. Das ist wirklich dort, wo es
herkommt.
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5.5.2 Kalenderfeste und Traditionen

Die Appenzeller sind stolz auf ihre traditionellen Feste. Viele dieser Feste, die von der einhei-
mischen Bevolkerung jedes Jahr gefeiert werden, sind in der Zwischenzeit auch zu touristi-
schen Attraktionen geworden. Nicht nur die Landsgemeinde, auch die Fronleichnams-
Prozession mit den prachtigen Trachten, die Viehschau im Herbst und nicht zu vergessen das
Silveschterchlause im Ausserrhodischen Hinterland, vor allem in Urnasch.

Jedes dieser Feste ist geprdagt vom Zusammenkommen einer Bevdlkerungsgruppe und einem
vorgeschriebenen, traditionell bedingten Ablauf des Rituals. Das Ritual wird zur eigenen Berei-
cherung veranstaltet und die Anwesenheit von Betrachtern, seien es Einheimische oder Rei-
sende, kann Teil der Veranstaltung sein, nicht aber ihr Zweck.

Flr diese Arbeit von Bedeutung ist, dass haufig die Tracht oder ein anderes Gewand eine
zentrale Rolle spielt und natdrlich, dass bei solchen Zusammentreffen das gemeinsame Singen
zum Zuge kommt.

Einerseits ist das Jodeln Bestandteil eines Brauches, wie im Besonderen beim Oberefahre 1ss,
an der Viehschau oder an einer Stobede. Andererseits kann das Einkehren in eine Wirtschaft
nach einer traditionellen Veranstaltung (Landsgemeinde, Versammlungen von Vereinen) vor-
kommen. Man sitzt zusammen, trinkt ein Glas Wein und singt. 159

5.5.3 Oberefahre (Alpfahrt)

Wenn dieser Grossanlass, wie das Silveschterchlause in Innerrhoden fehlt, stellt sich die Frage,
welcher Anlass denn fur die Innerrhoder eine ahnlich bindende Kraft ausstrahlt. Gewahrsper-
sonen nennen mehrere solcher Anldsse. Zuweilen sind es Auffiihrungen oder Festspiele, auf
die man sich langer vorbereitet hat. Zwei Anlasse, die jahrlich wiederkehrend sind und die
eine vergleichbare kulturelle Wurzel haben, sind das Oberefahre und die Viehschau. Bei der
Alpfahrt treffen sich die Sennen in aller Frihe auf dem Bauernhof. Heute verfiigen viele Bau-
ern Uber ein Spiel Schélle (drei auf einander abgestimmte Senntumsschellen) und engagieren
zwei bis vier Helfer in Tracht, die beim Umzug mit den Kihen auch singen k&nnen. Oft ziehen
voraus ein oder zwei Kinder in Tracht gekleidet, gefolgt von den drei Leitkithen mit den ver-
zierten Schellen, dann folgen die singenden Sennen und schliesslich die restlichen Kihe und
das Jungvieh. Zu hinterst der Bauer im braunen Sonntighddss (Sonntagskleid) mit dem Sen-
nenhund. In einigen Alpaufzigen finden sich noch die weissen Geissen nach den Kindern.
Heute folgt dem Umzug nur noch selten ein Pferd mit Wagen, auf dem die Alputensilien mit-
gefahren werden. Wenn der ganze Tross durch die Dérfer zieht, wird gesungen. Oft wird den
Sennen vor den Wirtschaften Wein, heute haufiger auch Alkoholfreies angeboten.

158 Fuster Bruno

(11) Wir haben es eigentlich durch ihn (Vater) und durch das , Oberefahre” gelernt, dort hat man es gehért. Auch in der Schule - beim P.
Oggier (ehem. Dirigent Wildkirchli) - haben wir oft gesungen. Und dann war ich im Kirchenchor. Der junge ,,Schriibers Armin” hat mich dann
angefragt und so bin ich seit 12 Jahren im Wildkirchli-Chor.

759 Andreas Inauen
(27) Bei der Landsgemeinde, das heisst es plotzlich, komm singt noch eines. Man kennt ja die von den anderen Chéren auch.
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Bild: Ajpablahre von Amelia Magroz

Es ist ein ungeheuer eindrickliches Erlebnis diesem Treiben beizuwohnen. (21 s. 72) Es macht
auf die Zuhorer wie auf die mitmachenden Sennen einen tiefen Eindruck. Man kann beinahe
davon ausgehen, dass dieser Anlass dem Silveschterchlause ahnlich einbindende Wirkung
zeigt. 1595.123,205. 72,21 5. 72) Mehrere Gewahrsleute haben einen solchen Alpaufzug aus de-
tailliert geschnitzten Menschen, Tieren und Utensilien in den Wohnrdumen ausgestellt. In der
Bauernmalerei stellt er ebenfalls das Hauptmotiv dar.
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5.6 Indirekte Rahmenbedingungen

5.6.1 Geographie, Landschaft, Bergwelt

Der Mensch nimmt von der Landschalt Besitz, aber die Landschart nimmt auch vom Menschen Besitz.
Der Mensch gestaltet die Landschalt von aussen, die Landschalt aber gestaltet den Menschen vorn innen.
Durch diese gegensertige Beziehung entsteht Heimat: Der Mensch wird ein Tel seiner Landschalt.

(Fol, Heimatbuch 7984, 75)

Appenzell ist in zwei Halbkantone eingeteilt: die inneren Rhoden (Al) und die dusseren Rhoden
(AR). Innerrhoden ist von der Bevolkerungszahl her der kleinste Kanton der Schweiz.

Der Kanton Appenzell Innerrhoden wird an der stdlichen und sidwestlichen Seite vom Ge-
birgsmassiv des Alpsteins gegen das Toggenburg und das Rheintal abgegrenzt. Von Norden
und Osten gibt es funf Zufahrtswege: von Urnasch-Gonten her, von Herisau-Enggenhitten
her, Uber Teufen, Haslen und von St. Gallen, Gais her und schliesslich der Weg vom Rheintal
Uber Eggerstanden. Die Appenzeller Bahn, eine private Eisenbahngesellschaft, kommt von St.
Gallen her Gber Gais und von Gossau her Gber Urndsch in die Gegend. Es ist anzunehmen,
dass diese verkehrstechnisch und geographisch halb abgeschlossene Region, ahnlich wie die
bekannten Jodelgebiete im Muotathal oder Entlebuch ihre Traditionen einfacher bewahren
konnte, als Stadte und geographisch offenere Gebiete.

Die nahe Bergwelt ist dicht erschlossen, mit Wanderwegen und Zufahrten zu den Alpweiden
und Bergrestaurants. Der Alpstein ist und war als Sbmmerungsgebiet fir das Vieh und dank
der damit verbundenen jahreszeitlichen Rhythmisierung des Sennenlebens pragend. Diese
prachtige Bergwelt mit den drei Bergseen hat sich seit der aufkommenden Reiselust Anfang
des vergangenen Jahrhunderts bis heute zu einem Anziehungspunkt fir den Tourismus ent-
wickelt. Als Naherholungsgebiet und flr Bergsport aller Art ist der Alpstein im Sommer und
Winter attraktiv. Die Schénheit oder die Besonderheit der hligeligen Appenzeller-Landschaft
und ihre Auswirkung auf das GemUt der Bewohner werden in der Literatur immer wieder
erwahnt.160

Die Zunahme der Mobilitat hat offensichtlich ebenfalls Auswirkungen auf das gesellschaftliche
Zusammenleben. Heute ist die Mobilitat durch das Auto und das ausgebaute Strassennetz
wesentlich erhoht. Man kann weiter wegfahren, um Leute mit gleichen Interessen zu treffen.
Friher musste man sich fir das Omehocke zu Fuss zur nahe gelegenen Wirtschaft begeben
und traf dort auf Nachbarn.167 Vielleicht hat Appenzell Innerrhoden deshalb immer noch eine
der grossten Wirtshausdichten im Vergleich zur Bevélkerung schweizweit. Jedem Fremden

760 Theres Rechsteiner
(34) Also wenn ich auf einer Hohe bin, dann packt es mich. Wenn wir mit dem Velo mit Martin (ihr Mann) hinauffahren und es ist so schon,
dann kann ich alleine auf dem Velo singen, ganz alleine, das ist mir ganz egal, dann packt es mich richtig von ganz tief innen heraus.

161 Bruno Fuster

(34) Fruher ging man in der Nahe in den Ausgang. Du warst in den Wirtschaften hier in der Nahe. Und wenn du mit den richtigen Leuten
zusammen gesessen bist, dann ist es lustig geworden und du hast Rugguusserli gesungen und alles Mogliche sonst noch. Und heute mit den
Autos gehst du viel weiter weg, und so wird nicht mehr so oft gesungen.
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werden die weit auseinander liegenden Bauernhotfe Gberall auf den Weiden und Higeln auf-
fallen. Diese Streusiedlung mag dem Bestreben, Leute in den Wirtschaften zu begegnen, Vor-
schub geleistet haben.

Es scheint dennoch gentigend Ausdruck fir eine geographisch und kulturell abgegrenzte Ge-
gend von Appenzell Innerrhoden zu geben. Musik, Dialekt und besonders auch die Frauen-
Tracht sind akustische und visuelle Zeichen einer kulturellen Identitat.

... alese kulturelle Leistung stellt angesichts der Kleimhert unseres Kantons etwas Aussergewdhnliches dar. Auf
der Suche nach den Ursachen dieser Ergenstandigkert hob Carl Rusch hervor, dass Innerrhoden geografisch
eine abgeschiossene und in sich vollstandige Einheit bilde die ganz ohne Zwerfel auch are kulturelle Einhert,
are nicht zufetzt in der Innerrhoder Tracht ihren Ausaruck gefunden habe, beginstigte und befdrderte.

(Carlo Schmid in Festschrift der Trachtenvereinigung, 7982, 26)

5.6.2 Bevolkerung, Beschaftigung

Der Germanist S. SONDEREGGER hat versucht das Wesen des Appenzellers zu beschreiben. Zur
Musikalitat des Appenzellers schreibt er:

Ein Appenzeller Leben ohne Musik? Nicht denkbar noch so lebbar...Fin Land der feinen Volksmusik, der
lerdlich-lustigen, mit deutlichen Oberténen — doch stets mit freudigem Kinstlertum erfillt. Appenzellische
Volksmusik heisst aber auch. das Dilettantische in sich selbst zum Kinstlerischen steigern, stilisieren — aus der
1rohiichen Verantwortung gegendber der Gemeinschart heraus — ohne Anspruch auf Fntgelt nur aus der
elgenen Freude dardber. Im wahren Sinne der Ftymologre. der sich Gber etwas freut — Gber seine Musik
namiich — ist der ailectans 1ir andere, der erfreuende wie erfreuliche Dilettant der es aut so natdriiche Weise
aus kleiner Stube heraus zum Kunstlerischen bringt und darin ein Stdck seines Selbst auslebr, ja vorlebt. So
wird der Appenzeller zu einem wahren Mitkdnstler — 1dr sich und 1ir andere.

(SONDEREGGER 7977, 700 /)

Die Musik und der Jodel sind eingebettet in ein alltagliches Tun (S. 122, Orte) und spielen bei
ZusammenkUnften aller Arte eine Rolle. Jodel gehdrte zur Arbeit und zum ,, Zwiegesprache”
in Gesellschaft.

Die grossen Bauernfamilien mit vielen Kindern und die beschrankte Verfiigbarkeit von Ar-
beitsplatzen, bewegten Appenzeller wegzuziehen (Walter Mittelholzer). Es gibt mehr Appen-
zeller, die auswarts wohnen als jene, die im Kantonsgebiet geblieben sind. Die Arbeitslosigkeit
ist im schweizerischen Vergleich in Innerrhoden am tiefsten. Mag sein, dass nicht nur die be-
schrankten Arbeitsplatze oder eine Heirat, sondern auch die kulturelle und vielleicht politische
Gesinnung, ein Beweggrund fur den Wegzug darstellen. In vielen Abstimmungen zeigt sich
eine eher konservative Entscheidungshaltung. Vielen ist noch in Erinnerung, dass Appenzell
Innerrhoden 1990 der letzte Kanton war, der das Frauenstimmrecht auf kantonaler Ebene
eingefuhrt hatte.

Noch vor 50 Jahren war die Landwirtschaft der Haupterwerbszweig der Appenzeller. Neben
Tourismus und Stickerei sind heute die Handwerker und die Dienstleistungsbranche stark ver-
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treten. Der Bauern machen zur Zeit noch 18% der Erwerbstatigen aus. Neuerdings werden
durch steuerliche Anreize sogar internationale Firmen aus der Elektronik-Branche angesiedelt.
Die Veranderung in der Arbeitswelt, weg vom baduerlichen Erwerb halt weiter an. Damit hat
sich die Volksmusik und im speziellen das Rugquusseli, das naturlich stark mit der bauerlichen
Lebensweise in Beziehung stand, an die veranderte Umwelt anzupassen. 162 Eine Verschie-
bung hin zur Freizeitbeschaftigung in Vereinen ist eindeutig festzustellen. Eine zweite Ver-
schiebung weg vom Rugguussele als Begleitgesang zur Arbeit oder zu bauerlichen Ritualen hin
zu eher konzertanter Auffihrung ist erkennbar. Einige Sanger berichten, dass sie bei den
wichtigsten Ereignissen, wie dem Oberefahre und an der Viehschau aus beruflichen Griinden
nicht dabei sein kénnen. Emil Koller (30)

5.6.3 Alpenbewirtschaftung

Brauchtum und Volksmusik kennen weder klimatische noch politische Grenzen. Dennoch sind
geographische, wirtschaftliche und geschichtliche Aspekte formpragend.

Alpines Brauchtum wesst starkere Zige ins Archaische aut, oder wenigstens in das, was wir so empiinden,
als das Brauchtum des urbanisierten Flachlanaes....beaingt durch die Sredlungsformen — kleinere Dorfer oder
Streusiedlung -, sprelt sich alpines Brauchtum oft dezentral ab, vielfach auf wechselnden Schaupldtzen. Fs
fehlen im ajpinen Raum die Mdoglichkerten zu Autzdgen und Paraden, jenen Schaurdumen des Brauchtums,
wie ste urbane Platze und Prunkstrassen breten.

Schilesslich liegt es aut der Hana, dass ajpine Brauche, wenn sie Phanomene der natiriichen Umwelt zitieren,
anadere Bilder und zum Ter/ auch andere Ressourcen verwenden als Brauche der Fbene.

(HUGGER 1997,19)

Gerade diese vielfaltigen dezentralen Ereignisse sind in Innerrhoden fir den Volksgesang pra-
gend.

Ein Einflussfaktor auf die Entwicklung des textlosen Gesangs muss auch die Innerrhoder Alp-
wirtschaft erwahnt werden. Fir die Gemeinalpen Innerrhodens wurde im Jahre 1696 ein Alp-
bichlein geschaffen. Die Alpwirtschaft in Innerrhoden hat eine lange Tradition. Bereits im
Jahre 1071 erwahnt die Grindungsurkunde der Pfarrei Appenzell die Alpen Soll und Berndli,
Meglisalp und Potersalp.

Abgaben fur die verschiedenen Alpen an das Kloster St. Gallen zwangen die Appenzeller Bauern dazu, das
Weideland auszuwerten und bestmdoglich zu nutzen.
(Unser innerhoden, 2005, 747)

762 Andreas Inauen

(7) Wir haben zuhause gesungen im Stall. Aber wie es ist: Heute gibt es weniger Bauern und andere Hobbys, dann ist singen...(nicht mehr
alles). Aber darum ist das Jugendchorli gut, weil dann wenigstens in der Schule die Kinder etwas nachgenommen werden. Von da aus gehen
sie dann in die Clubs, wenn sie Freude daran haben.

(24,25) B. Singst du noch im Stall? A: Eher weniger. Am meisten unter der Dusche.
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Viele Bauern verbringen im Sommer zwei bis drei Monate auf der Alp. Durch den Alpaufzug
(Oberefahre), der traditionell inszeniert und gefeiert wird, entsteht eine spezielle saisonale
Alphirtenkultur. Auf diesen Alpen wird sehr einfach gelebt, was Wohnraum, Ernahrung, Be-
kleidung und Medien anbelangt. Diese Lebensweise mag den Erhalt der Traditionen begunsti-
gen. Es ist nahe liegend, dass in dieser schlichten Lebensweise der Naturjodel, der ohne In-
strumente und Noten auskommt, am einfachsten zu praktizieren ist. (S. 19, Joe Manser) Der
enge innere Bezug vom Rugquusseli zum Alpsteingebirge, den Weiden und dem sennischen
Brauchtum ist fir jeden sorgfaltigen Beobachter augenfallig. Das 19. Jahrhundert brachte
durch Industrialisierung, Technisierung und Verstadterung den Niedergang vieler kultureller
Traditionen. Um sie vor dem Vergessen zu bewahren, wurden gegen Ende des Jahrhunderts
die ersten Heimat- und Trachtenvereine gegrindet. Sie sahen ihre Aufgabe darin, Lied-, Mu-
sik- und Tanztraditionen wieder zu beleben — was allerdings oft zu einer Erstarrung des Re-
pertoires fuhrte. Mit dem sich entwickelnden Tourismus in der Zeit um 1900 entstand eine
weitere Motivation, namlich traditionelle Musik und Tanze zu pflegen, um sie den Touristen
vorzufihren. (S. 130)

5.6.4 Siedlungsform

Im Alpsteingebiet und speziell im Appenzell Innerrhoden fallt jedem Besucher die Streusiedlung auf.
Die Bauernhofe auf dem Land sind nicht in Weilern organisiert, sondern weit verstreut auf Weiden
und Hidgeln gebaut. Diese Art der Besiedlung hat tatsachlich einen Einfluss auf das Singen. Auch die
weit verstreuten Alpweiden lassen Spielraum flr unbeobachteten Gesang. 763 Will man laut vor sich
her singen, auch bei der Arbeit vor dem Haus, fihlen sich die Sanger freier, wenn die Nachbarn
weiter weg wohnen. Bei der dichteren Bauweise heutiger Mehrfamilienhduser wird es schwieriger,
besonders zu gewissen Abendzeiten, zu singen und sich zu Uben. 164

Die neu entstandenen Quartiere zeigen einen neuen Baustil. Mehrfamilienhduser und Einfamilien-
hauser im modernen Baustil werden Hausparzelle an Hausparzelle gebaut. Die Hauser dienen dem
Wohnen, die Arbeit findet zumeist ausserhalb statt. Infrastruktur von Strassen, Kindergarten,
Schulhdusern sind entsprechend geplant. Neue Sidlungen entstehen auch in den Weilern rund um
Appenzell. Die Mobilitat macht die gréssere Distanz zum Dorf oder einer Stadt GUberwindbar.

163 Katrin Dérig

(19-21) K: Vor dem Heiraten war ich in Bollenwies als Angestellte, damit ich nicht so oft singen gehen musste.

B: Dann hattest du immer Furcht vor dem Singen.

K: ja, ja, ich hatte jedes Mal immer Schiss (Angst). Und dann da drinnen waren die Franzes (Familienname der Alpsennen). Und die Risi Marie
und ich, wenn wir den Abfall wegbringen mussten, haben wir auf einem Stein abseits der Hitten zusammen ein paar Lieder gesungen.

164 Josef Rempfler sen.

(33)...bei einem Einfamilienhauschen, das nahe zusammengebaut ist mit den andern, wenn da einer zu jodeln beginnt, kann das die Nachbarn
storen. Das freie, laute Jodeln geht nattrlich auf dem Land besser (Streusiedlung), als wenn du in einer solchen Siedlung drin wohnst.
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5.6.5 Dialekt

Der Innerrhoder Dialekt ist ein lokaler Dialekt mit einer grossen Anzahl spezifischer Ausdricke. Joe
Manser hat solche Ausdricke, ca. 4000 Wérter und Redewendungen im Buch ,,Innerrhoder Dia-
lekt” gesammelt, um sie vor der Vergessenheit zu bewahren.

Dre Sprache ist fir are Innerrhoder ein Ausaruck ihrer ldentitat. Gaben wir unsere Sprache aut, verldren wir
emn Stick unserer ldentitdt, unserer Heimat, unserer — auch staathichen — Figenstandigkeit. (MANSER 2001, 9)

So schreibt Carlo Schmid-Sutter im Vorwort dieses Buches. Im Bewusstsein Uber den Wandel einer
gesprochenen Sprache wurde hier ein schriftlich fixiertes Zeitdokument geschaffen. Dieses Werk
steht mitten in der Auseinandersetzung verschiedener angrenzender Dialekte und den Fremdspra-
chen als Verstandigung in einer globalisierten Welt. Appenzell gehért Ubrigens zu den ersten Kan-
tonen in der Schweiz, die Englisch schon ab der Mittelstufe der Primarklasse vermittelt.

Der Dialekt wird als Einheit stiftend fir eine Volksgruppe wahrgenommen, als Merkmal zur Ab-
grenzung gegeniber den andern. Ein Oserige (ein Unsriger) wird gegeniber einem Frénte (Frem-
den) unterschieden. Ich wurde mit meinem Dialekt somit als ein Oserige bezeichnet.

Der Dialekt spielt einerseits durch den Wortschatz, andererseits aber ebenso durch spezielle Silben-
betonungen, Rhythmisierungen, die Vokalfarbung und den Sprachgesang seine Eigentimlichkeit
aus. Der Appenzeller Dialekt zeichnet sich durch einen frontalen Vokalklang aus im Gegensatz zum
Berner-Dialekt, wo die Vokale meist im weichen Gaumen, also hinten im Mundraum klingen. Fur
den Gesang bzw. die Vokalisation eines Jodels spielen die vom Dialekt gefarbten Laute eine we-
sentliche Rolle. Flr eine Gesangsstimme klingt ein frontal gesungener Vokal heller und frischer als
ein gluttal gesungener. Trotzdem aber sind Entwicklungen in Diktion und Gesang feststellbar. Fri-
her wurden die hohen Kopfstimm-Téne oft mit , 0" gesungen, weil dieser Vokal in den hohen La-
gen einfacher klangvoll zu singen ist als ein offenes ,a”. Heute werden diese Lagen meist mit ei-
nem ,u” vokalisiert. So schreiben es auch die Vokalisationsregeln des schweizerischen Jodlerver-
bandes vor.

5.6.6 Tourismus und die Prasentation von Volkskunst

Zum Wesen der traditionellen Musik gehort ihre Prasentation. Volksmusik, die nur in der eigenen
Stube stattfindet und nicht 6ffentlich aufgefihrt wird, verdient ihren Namen nicht. Die Auffihrung
von Musik fur die teilnehmenden Menschen zur Unterhaltung, zum Tanz oder als eine Art geselli-
gen ,Gesprachs” ist Bestandteil der Appenzeller Kultur.

JOE MANSER (79) erwahnt in seinem Interview die Besonderheit der ,sennischen Gesprache”, die

ca. 1 Minute vor den aufgenommenen Naturjodel auf alten Schellack-Platten vorkommen. Diese
Gesprach zeigen auf, in welchem Kontext ein Jodel zum Besten gegeben wurde. Ein Ausschnitt aus
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der Schellack-Platte von 1911 * verdeutlicht die Praxis, wie das einheimische Kulturgut schon da-
mals vor Gasten vorgetragen wurde. Von den Fremden wurde erwartet, das sie dann emen Liter
Wein zahien sollen.

Erster Senn
weiter
Senn

Erster Senn

Touristin:

Erster Senn

Touristin

Erster Senn
Touristin

Erster Senn

Neuer Senn

Erster Senn

Das ischt jetzt aber e Hitz. | gang do e chli an Schatte. Ond en
Tooscht han | we en Stier. Was nememer, en halbe Liter.

Was en halbe Liter. | wér meene, wenn me denn scho vo m ene
derige Tooscht verzollt, moégt’'s en Gaanze liide.

So bringid en gaanze!

Ah, fragen wir mal, was das fur Manner sind, in den roten Westen
(in Dialekt-Hochdeutsch gesprochen)

Das sind unsere Alpler, wo im Soomer s'Vech (iberie dilend in de
Berge

Ah, das sind die Alpenjodler. Sagen sie mal sie sollen einen Jodler
machen.

Das goht ntd so gschwind. Sie mdnd ihnen zuerst en Liter zahle.
Ja gerne!

So er Senne, chénd emol do ane ond tliond dere Frau do es zau-
re, si zahlt eu denn en Liter.

Seb wa recht, i ha s6s di ganz Woche mdse Wassebrle suufe. |
globe i ha e fange en vedient.

Jetzt abe machid dere Frau es, sos werd'’s ere no andischt. Jakob

chom nem es.

Das Zauerli beginnt...

Mit Beginn des Tourismus Ende des 18. Jahrhunderts kamen vor allem Reisende aus Deutschland
nach Appenzell, wegen der nahen Bergwelt und den Kurbadern. Heute noch ist die Dichte an Berg-
restaurants im Alpstein auffallig. Das renovierte Kurshaus Weissbad floriert erneut als Heilbad. In
Appenzell stehen wahrend der Saison die Geschafte an der Hauptgasse den Touristen auch sonn-
tags offen. Eine Anpassung an die Erfordernisse der Gaste, obwohl der katholische Hintergrund
einen arbeitsfreien Sonntag vorsehen wirde.

Selbstverstandlich realisierte man wohl, dass diese Besucher Freude an den Kulturgegenstanden
und natdrlich der Musik haben. Ganz selbstverstandlich zeigt man den Gesang und die instrumenta-
le Musik auch den Gasten. Der Ausschnitt aus dem sennischen Gesprach zeigt dies, als einer der
frihesten genau dokumentierten Hinweise.

* Aus «Urnascher Streichmusik & Jodler-Quartett» Originalaufnahmen von 1911 Stiick Nr. 8: Appenzeller Jodel. Neu auf einer CD zusam-
mengestellt erhaltlich unter www.phonodisc.ch.
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Man kann hierzulande nicht davon sprechen, dass die Musikkultur lediglich noch auf der Bihne
stattfindet. Wenn man bemerkt, wie diese Musik und die spezielle Eigenart des Rugguusseli gerne
gehdrt wird, stellt dies eine treibende Kraft dar, den Gesang auffihrungsreif zu pflegen. Fur die
Volksmusikanten sind die Bekanntheit dieser Musik und die entsprechende Nachfrage von ent-
scheidender Bedeutung. So werden die verschiedenen Volksmusik-Formationen in der Schweiz und
im Ausland gerne als Reprasentanten eingeladen. Josef Rempfler jun. Wurde beispielsweise eingela-
den, an der Eréffnung der Schweizer Botschaft in Bolivien zu spielen. 165

5.6.7 Nebeneinkommen

Fur die Volksmusikanten waren die Auftritte schon Ende des 19. Jahrhunderts ein gern gesehenes
Nebeneinkommen. M. ENGELER widmet in ihrer Dissertation ein ganzes Kapitel diesem Aspekt des
Nebeneinkommens (ENGELER 1984, 66f). Oft wurden Jodelformationen zusammen mit instrumen-
talen Volksmusikanten engagiert. Bei einem Interview wird treffend erwahnt, .../i» wdrde gerne
Musikanten sehen fier in Appenzel] drie ohne Verdienst spielen wirden,. (Haltmann 80).

Bei volksmusikalischen Kompositionen werden zudem urheberrechtliche Anspriiche gestellt. Dies gilt
auch fir komponierte Jodellieder.

Beim Naturjodel entfallt dieser Aspekt. Naturjodel werden als traditionell bezeichnet. Ein Urheber
der Melodie fehlt zumeist oder kann diesen Anspruch auf eine Melodie nicht erheben. Es kommt
allerdings vor, dass eine spontan erfundene Melodie nicht gerne hergegeben wurde fur eine
Schallplattenaufnahme, weil sie dann von allen nachgesungen wird. 166

Fur die befragten Jodler ist das Nebeneinkommen durch den Gesang unbedeutend.767 Naturlich
sind die Auftritte von Jodelformationen selten unentgeltlich, die Gage deckt vielleicht gerade mal
den Aufwand. Und der ist manchmal betrachtlich: Das Engagement eines Dirigenten, die Proben,

765 Josef Rempfler jun.
(60) Jetzt, wo wir in Bolivien gewesen sind, habe ich schon 2 neue Musikstiicke, die ich tiben méchte. Es ist doch lustig, wenn wir schon mit
den dort einheimischen Musikern Kontakt gehabt haben, kénnen wir auch eines von ihnen spielen, oder.

766 Katrin Dérig

(27) K: ...wir haben einfach zuhause manchmal gesungen. Einmal musst ich nach St. Moriz mit, mit dem ,Horn Sepp”. Und auf dem Heim-
weg auf dem Rucksitz im Auto habe ich ein Stick Ruggusserli gesungen. Da meinte der Horn Sepp: ,was ist das fur ein Ruggusserli?” Ich weiss
es auch nicht, ich habe es jetzt einfach so gesungen.” Und spater wollte er es auf Platte aufnehmen. Ich wollte nicht, weil es sonst alle singen.
Schliesslich habe ich es dann doch gegeben. Es war von seiner (deutet zum Mann) Mutter abgehort, die hat es so verdreht gesungen hat (sie
macht es vor). Und dann habe ich das einfach irgendwie nachgesungen. Ich habe doch auch nicht gewusst, dass das so ein Hit wird. Ich habe
das Ruggusserli ,s'Schwiegermutter's” getauft. Und jetzt ist es eben ganz bekannt. Und die Chore singen es, auch der Jodelclub Wildkirchli.

767 Ehepaar Haltmann

(76-80) Wenn ich Uberall hin gratis singen misste, hatte ich sicher schon 6fters nein gesagt. Wenn ich jetzt fir einen Fremden singen und
dazu die Tracht anziehen musste, neben den Spesen...Ich gehe aber oft jemandem Bekannten singen. Gerade heute an eine Hochzeit. Ich
kenne Sie, ich kann doch nichts ,heuschen” (heischen). Geht nicht. Gebt mir was fur’s Fahren, sag ich. H: Dann kommt es darauf an, ob du
nur den sennischen Teil hast oder einen modernen Teil mit spezieller Gaderobe. Oder mit einem Musiker zusammen. Je mehr naturlich
gewinscht ist desto mehr kostet es. Wir haben einfach gesagt, wenn man einen Abend singen muss, sollte pro Mann 100.- herausschauen.
Und neun waren wir. Also wenn man auswarts geht kommen die Spesen dazu. M: Ich kann nicht leben vom Gesang. Vielleicht einmal einen
Coiffeur finanzieren, das geht. Bei mir heisst es sowieso, ich verlange zu wenig. Vielleicht 100.-, 120.- wenn man auswarts fahren muss, aber
dann habe ich das Gefuhl, das ist viel. Hier in der Kirche ist es 100.- bis 120.- pro Nase. H: Wenn du die Tracht anziehen musst, musst du sie
nachher auch wieder pflegen.
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die Pflege der eigenen Tracht und allenfalls die vereinseigenen Begleitinstrumente, das Vereinsle-
ben selbst sowie die Reisekosten sind deshalb nicht immer durch Einkinfte aus den Auftritten ab-
gedeckt. Die Kosten fir einen klrzeren Auftritt eines Jodelclubs kénnen zwischen 600 und 1000.-
Fr. liegen.168 Die Freude am Gesang Uberwiegt. 169

Einktnfte aus Urheberrechten spielen beim Rugquusseli ohnehin kaum eine Rolle, da das Melodien-
gut im Wesentlichen mindlich Uberliefert ist und ein Urheber nicht definiert werden kann (S. 44,
Volksmusik). Sofern ein komponiertes Rugguusseli Uberhaupt zum Allgemeingut wird und an den
Wirtshaustischen gesungen wird, entfallen in solchen Situationen derartige Anspriiche. Fir Bihnen-
auftritte gelten dieselben Urheberrechte wie bei komponierten Jodelliedern. In der Schweiz wer-
den die bei der SUISA angemeldeten Kompositionen unter deren Urheberrechtsschutz gestellt.

5.7 Sorgen um das Rugguusseli

Die Auswertung der Fragestellung ergab zwei Richtungen von Sorgen. Die hdaufiger gedusser-
te betrifft das Melodiengut, die weniger genannte jene um den Nachwuchs.

Aufgrund der Interviews wird klar, dass viele Informanten davon ausgehen, dass das Rugguus-
seli erhalten bleibt und dass auch gentigend Nachwuchs vorhanden ist, die dieses Kulturgut
pflegen. 7170 Einige sind besorgt, dass immer weniger Bauern mit dem entsprechenden senni-
schen Hintergrund zur Verfiigung stehen. 171

Einige Aussagen betreffen die Einschrankungen beim Engagement fir den Jodelgesang. Jun-
ge Leute, vielleicht sogar junge Sanger, lassen sich nicht mehr so einfach in eine Vereinsstruk-

768 Johann Inauen

(50)... ein Verein verdient nicht viel Geld. Sie mussen den Dirigenten bezahlen. Klar gibt es ein paar Auftritte und ich glaube das Niveau fur
die meisten Clubs ist so etwa zwischen 500 und 1000 Franken. Wobei 1000 dann schon recht viel ist, um 20 Mann zu engagieren. Als Verein
will man vielleicht wieder mal einen Ausflug finanzieren. Ich wisste keinen Club, der die Tracht finanziert, das zahlt jeder selbst. Je nachdem
wie viele Engagements ein Club annimmt, kann es schon sein, dass er ein bisschen vorwarts macht, und vielleicht etwas mehr zahlen kann.
...Bei uns ist es vielleicht ein bisschen anders, weil wir auch Modernes singen und im Moment ziemlich gefragt sind. Bei uns kostet es jetzt in
Innerrhoden 1200 und ausserhalb 1400 plus Spesen, also kann das bis 1500, 1600 kosten. Wir haben jetzt auch einige Auftritte fur die Kunst-
szene gehabt..., die lachen nur, wenn du 1500 verlangst. Man muss schon schauen, dass man es nicht zu kommerziell macht.

769 Frowin Nef

(31-33) F: Wir haben eine Vereinskasse. Aber kein einziger macht es wegen dem Geld. Es ist eigentlich auch nie eine Diskussion bei uns. Man
rechnet der Freude (bedeutet) mehr als dem Geld. Ich werde vom Bergwald-Chorli als Dirigent recht entschadigt. Die Vorbereitung ist dabei
eingeschlossen. B: bei der Instrumentalmusik ist es ja anders, nicht? F: Wir haben auch 5 verschiedene Tenues und die Handorgel ist unheim-
lich teuer, aber ich werde auch damit nicht reich. Es kommt auch darauf an, wer der Veranstalter ist, ob man alleine ist oder mit andern
zusammen auftritt, die auch teuer sind.

170 DéIf Mettler

(76) Ich gehe oft in die Berge. Ich habe eine grosse Freude an den Jungen. Manchmal habe ich das Gefthl, die Jodel wirken etwas gelernt,
dann fehlt ihnen etwas die Seele, aber sie konnen ihn dann. Also ich habe nicht den Eindruck, dass die Jungen nicht mehr singen. Im Gegenteil.
So in der Meglisalp an einer ,,Losi" singen die Jungen schon noch.

171 Andrea Inauen
(22) Eben das furchte ich ein wenig, dass diese einmal weniger Bauern sein werden.
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tur mit allen Verpflichtungen einbinden. 772 Andererseits mussten altere Sanger, deren Stim-

me den Anforderungen eines Jodelclubs nicht mehr gentgten, aufhdéren kédnnen. Gute Junge
Musikanten und teilweise auch Sanger sind in einer Volksmusik-Formation eingebunden und

stehen flr einen Jodelclub aus zeitlichen Grinden nicht mehr zur Verfligung.

Die hauptsachliche Sorge gilt dem Erhalt des Melodiengutes und damit der Identitat und der
Abgrenzung gegentber anderen Jodelarten. Vermehrt wird die Sorge gedussert, dass die
alten Melodien aussterben kénnten oder eine Vermischung mit Ausserrhoder Zauerli zu stark
Einzug halte. Eher jingere Jodler und Musiker sind besorgt, dass zu wenig Innovation und
neue Rugguusseli dazukommen und damit die Aktualisierung der Melodien beeintrachtig wa-
re.173 Veranderte Hérgewohnheiten und neue musikalische EinflUsse, beispielsweise mit Moll-
Tonarten kénnten neue Wege eréffnen. Gleichzeitig aber gibt es die Gefahr vom ,rechten,,
Pfad abzukommen, so dass der Gesang nicht mehr als éserig (unsereiner) anerkannt wird.

Wird ein Rugguusseli als zu schwierig wahrgenommen, kann es nicht mehr spontan am Tisch
gesungen werden. Man kann nicht mehr aus dem Stegreif gradhdbe. Diese Naturjodel wer-
den von einigen Informanten als verklnstelt bezeichnet. (A. Rempfler, (145), A. Inauen, (49),
Fuster, (23)) Sie mussen von den Jodlern eingelibt werden.

In diesem Spannungsfeld von Innovation und Konservierung finden im Appenzellerland die
Auseinandersetzungen mit der Entwicklung des Rugguusserlis statt

772 Frowin Neff

(35) Die Jungen wollen frei sein und auch anderes in der Freizeit machen, sie gehen in die Badi, sie fahren Toff usw. In einem Verein fuhlen sie
sich angebunden.... Die Alten mUssten sagen konnen, es war eine schone Zeit, aber fir mich ist es jetzt reif aufzuhoren. Viele singen sich
durch den Abend und es klingt zunehmend disharmonisch.

773 Emil Koller

(41) WeiBt du, bei der Tracht ist es noch viel extremer. Da gibt es Leute, die genaue Regeln aufstellen wollen, wie die Tracht zu sein hat.
Dabei war es vor 50 Jahren viel freier. Heute wirst du fast gekopft, wenn du etwas anders machst. Wenn du z.B. einmal die Halsbrosche
nicht anhast. Dabei friiher hatten sie nur das Hemd oder eben gar keine, sondern nur ein Knopfli. Und dasselbe ist beim Naturjodel, es gibt
Leute, die wollen das zementieren: ,so ist es”. Und wenn du etwas ein bisschen anders machst. Das ist der Tod von allem.
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6 Schlussfolgerungen

6.1 Zusammenfassung

Bei der Tradierung des Rugquusselis muss die These der Tradierung innerhalb der Familien
erganz werden, obwohl heute noch die meisten Vorjodler aus Familien stammen, in denen oft
gesungen wurde. Die Lebensbedingungen in den Familien und das Arbeitsleben verandern
heute die Ausgangslage. Der grosse Erfolg der Musikschule Appenzell zeigt, wie viele junge
Menschen wieder einen Zugang zur instrumentalen Volksmusik suchen. Zugleich wird aber
dem reinen Singen bzw. Jodeln weniger Aufmerksamkeit geschenkt. Die einzige M&glichkeit
fur Schulkinder, zusammen zu jodeln, besteht in den wenigen Jugendchdren, oder wenn eine
Lehrperson zuféllig diese Gesangsart pflegt (z.B. Andreas Mollet).

Basis fur die Tradierung des Rugquusselis ist die haufige Auffihrung bei verschiedensten Gele-
genheiten und in verschiedensten Gruppen, hier als soziale Tradierung im Gegensatz zur
familiaren Tradierung bezeichnet. Es spielt dabei eine untergeordnete Rolle, ob zuhause bei
der Arbeit gesungen wird oder spontan nach der Probe des Kirchenchors oder am Samstag-
abend beim geselligen Zusammensitzen. Auch das Jodeln bei inszenierten Brauchen wie dem
Oberefahre oder zu konzertanten Auffiihrungen tragt zur Weitervermittlung bei. Das beina-
he alltagliche Benutzen dieser Gesangsweise bewahrt sie, analog einer Sprache, vor dem
musealen Dasein. Es ist notwendig, dass mit dem Gesang eine Erlebnisqualitat einhergeht, die
bisweilen tief berthrt. Wenn diese feierliche Stimmung in einer Gruppe erlebt wird, verstarkt
sich die Basis einer solchen musikalischen Tradition und einer Identifikation wesentlich.

Diese Untersuchungen zeigen, wie wichtig die Motivation zum Jodeln durch das Zusammen-
kommen in Gruppen quer durch verschiedene Gruppen an vielen Anlassen ist. Jodelclubs,
Freunde, Kollegenkreise und Festanlasse, sowie spontane Singsituationen sind direkt fur die
Tradierung mitverantwortlich. Die vielen Auftrittmoéglichkeiten und die Prasentation appenzel-
lischer Kultur wirken als treibende Kraft zurtick, dieses Kulturgut zu pflegen und zu entwi-
ckeln. Beim Erlernen spielen familidare und ausserfamilidare Vorbilder die grosste Rolle. Oft wird
noch bei der hauslichen Arbeit, bei Stallarbeiten oder im Auto gesungen und getbt. Bei der
Speicherung und der Verbreitung sind Tontrager in alter und modernster Technologie nicht
mehr wegzudenken. Diese als mediale Tradierung bezeichnete Verbreitung gehort zu den
wesentlichsten Mdglichkeiten das Melodiengut zu bewahren. Die Gefahr einer zu starren
Meldodievorgabe wird mehrfach erwahnt. Die schriftliche Tradierung spielt eine eher unter-
geordnete Rolle.

Wie das Traditum, das Traditionsgut, bei der jungen Generation ankommet, lasst sich aus die-
ser Feldforschung nur erahnen. Das Verhaltnis zu allen Uberlieferten Traditionen ist in der
heutigen Generation jedenfalls gespalten. Einige bleiben bei Uberlieferten Traditionen und bei
der herkdmmlichen Lebensweise — die meisten Jungen wollen jedoch einen modernen Lebens-
stil. Moglicherweise leidet die Instrumentalmusik etwas weniger darunter. Es ist anzunehmen,
dass viele Heranwachsende heute einen neuen Zugang zur Tradition der Volksmusik und des
Rugguusseli-Singens suchen. Die Tatsache, dass der Jodel auch von Jungen spontan an Festen
gesungen wird, deutet darauf hin.

135



Als deutliches Zeichen einer interessierten Offentlichkeit, kann der 2003 gegriindete Verein
.Zentrum fir Appenzellische Volksmusik im “Roothuus” verstanden werden. Es gibt keinen
vergleichbaren anderen 6ffentlichen Auftrag, das Kulturgut der Volksmusik zu bewahren. Das
Engagement liegt vollig in den Handen von Familien, bei den freiwilligen Kinderchéren und vor
allem bei der Vielzahl von Jodelvereinen oder —formationen.

Die orale personengebundene Tradierung, wie sie bei meiner Feldforschung noch haufig vor-
kommet, ist mit einem ganzen ,Hof” von Verhaltensweisen, Sitten, Brauchen und Verhaltens-
mustern gekoppelt. Es wird also nicht nur der Gesang tradiert, sondern eine musikalische
Verhaltensweise. Dazu gehort die Kérperhaltung, die Bekleidung, die Aufteilung in Vor- und
Mitsanger, die Normen beziglich des Auffihrungsortes, der passenden Gelegenheiten und
der musikalischen ,Grammatik” eines Rugguusselis. Diese ganzheitliche Inszenierung tragt
wesentlich zur Attraktivitat des Naturjodels bei und steigert den Erlebnisgehalt, sowohl fur die
Sanger als auch fur die Zuhorer. Sie tragt bei zur Identifikation und dadurch auch zum Be-
wusstsein fur den Wert dieses Markenzeichens appenzellischer Eigenart. Die Prasentation
dieser Eigenart — und dazu gehdért immer auch ein Rugguusseli — machte schon seit einem
Jahrhundert lang Eindruck auf Reisende. Die Appenzeller Musik zusammen mit der farbenfro-
hen Tracht verkauft sich heute weltweit. Diese Nachfrage scheint auch ihre Wirkung auf den
Nachwuchs auszuiben. Noch nie waren so viele Kinder in der instrumentalen Volksmusik aktiv
wie heute. Dieser gestiegene Zulauf zeigt sich in der Musikschule Appenzell. Der grosse Erfolg
beim Publikum Gbt auf die Musiker und naturlich auch auf die jungen Sanger eine grosse Wir-
kung aus. Schon Kinder sind stolz und gerthrt, mit einem Rugqguusseli die Zuhoérer zu erfreuen
und bei einigen Tranen zu beobachten.

Das Silveschterchlause im angrenzenden Appenzell Ausserrhoden motiviert Sangergruppen, in
der Zeit vor den Auftritten am Silvester die Verkleidungen zu pflegen und den Gesang zu
Uben. Die Vorbereitungen und die Gestaltung der aufwandigen Masken Ubt auf die ganze
Region eine grosse Faszination aus. Auch Sanger, die nicht in Jodelclubs organisiert sind, Kin-
der und Jugendliche und schliesslich Massen von Touristen werden von diesem Ritual in den
Bann gezogen.

In Appenzell Innerrhoden fehlt eine solches Grossereignis. Es gibt kein Silveschterchlause. In
Innerrhoden ist es eine Vielzahl von Ereignissen, bei denen ein Rugquusseli gesungen wird.
Allen voran das Oberefahre und die Viehschau. Aber auch bei einer Stobede, nach Alpgottes-
diensten, im Restaurant Bahnhofblffet jeweils mittwochs nach dem Markt oder als Spontan-
gesang bei Festen aller Art.

Je weiter weg man von Appenzell Innerrhoden und dem Appenzeller Hinterland ins Flachland
fahrt, umso seltener werden die spontanen und inszenierten Gesangsgelegenheiten. Man
findet Naturjodel dort beinahe nur noch organisiert in Jodelformationen und im konzertanten
Stil vorgetragen. Von einem grossen Teil der Bevolkerung wird diese musikalische Sprache
nicht mehr spontan gesprochen bzw. gesungen. Allerdings gilt es zu bemerken, dass umge-
kehrt die musikalischen Veranderungen der traditionellen Appenzeller Musik eher im Aus-
serrhodischen zu finden sind. Noldi Alder, Appenzeller Space Schoéttl und Paul Giger sind Ver-
treter der ,kreativen Nestbeschmutzer” der instrumentalen Appenzellermusikszene. Sogar
Armin Dorig bringt seine frisch erfundenen Naturjodel in den Jodelclub in Herisau AR ein.
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Veranderungen im gesellschaftlichen Umfeld tragen ebenfalls mit dazu bei, dass sich die Auf-
fuhrungspraxis und sogar musikalische Elemente dndern. So hat der Abbau bauerlicher Ar-
beitsplatze, die individuelle Arbeits- und Freizeitgestaltung wesentlichen Einfluss auf die Auf-
fuhrungsgelegenheiten, die Teilnahme an Anldassen und die Identifikation mit den Traditionen,
die doch vorwiegend in der bauerlichen Lebensweise wurzeln.

Andere EinflUsse, wie die verdichtete Besiedelung, die Globalisierung und die neuen Informa-
tionstechnologien mégen zwar ebenfalls Auswirkungen zeigen, diese sind aber in der gegen-
wartigen Analyse der Aussagen wesentlich schwieriger auszumachen. Die Verfugbarkeit von
Musik Uber das Internet, statt wie bisher auf Musikkassetten, vereinfacht bisher lediglich den
Austausch unter Volksmusikanten, die sich mit der Computerwelt beschaftigen. Als Informati-
onsmedium fur weltweite Kontakte spielt es allerdings heute schon eine Rolle. Einige Volks-
musiker verdanken ihre Auftrittsmaglichkeiten in Asien und Amerika diesem Medium. Wieweit
diese Faktoren in Zukunft Auswirkungen auf das Rugquusseli-Singen haben, ist noch unge-
WiSS.

Solange das Ruggquusseli und das gemeinsame Singen von Appenzeller Liedern noch so haufig
als musikalische Alltagssprache verwendet werden, bleiben sie in Appenzell lebendiges Kultur-
gut.

6.2 Bedeutung des Rugguusseli heute

Wenn ein Appenzeller jodelt, fuhlt er sich mit der Musik und damit mit seiner Herkunft seinem
Land verbunden. Es ist in gewissem Masse stolz auf diese Eigenart. Diese Heimatverbunden-
heit kann heute natlrlich im Widerspruch zu den veranderten Werthaltungen stehen. Und
doch steht hinter dem Jodeln ein Ausdruck des Selbstverstandnisses des Appenzellers.

Heute noch wird in Geselligkeit und vielerorts zu gesellschaftlichen Anldssen ein Rugguusseli
angestimmt. Naturlich haben die Appenzeller gemerkt, dass die Darstellung ihrer Eigenart
auch von den Touristen gerne gesehen wird. Die selbstverstandliche Einbettung von prasen-
tierter Volkskunst in eine noch lebendige Tradition findet hier sichtbar statt. Es besteht natir-
lich die berechtigte Sorge, die traditionelle Musik werde nur noch zu Auffihrungen produ-
ziert und sei nicht mehr im Alltag der Bevdlkerung verankert. Diese Sorge um die lebendige
Tradition wird neben musikalischen Bedenken genannt. Eine musikalisch zu enge Uberliefe-
rung des Melodiengutes z.B. durch die mediale Tradierung aber auch eine zu freie, verkins-
telte, fUr das Volk nicht mehr singbare Melodie und Begleitung, stehen in diesem Spannungs-
feld.

6.3 Konsequenzen fiir die Tradierung

Die Erkenntnisse aus diesen Befragungen erweisen sich als aufschlussreich bezuglich einer
Analyse der aktuellen Tradierung. Sie stossen allerdings an ihre Grenzen, sollen hieraus Emp-
fehlungen formuliert werden. Es ist wohl wichtig, dass dieser Volksgesang bei verschiedensten
Gelegenheiten gesungen wird und nicht nur konzertant oder fur Tontrager. Obwohl letztere
Bedingungen ebenfalls als férdernde Gestaltungsfaktoren auf den Jodel einwirken. Es ist e-
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benso wichtig, dass Kinder an Gelegenheiten, wo gejodelt wird, teilnehmen. Es mussen Vor-
bilder zur Verfligung stehen, die das Ruggquusseli in einem Kontext von bedeutungsvollen kul-
turellen Verhaltensweisen pflegen. Und zuletzt ist es notwendig, dass ein traditionelles Melo-
diengut gepflegt, erhalten und auch neu erfunden wird.

Eine Forderung durch die Vereine oder ¢ffentliche Institutionen ohne diesen Hintergrund,
gleicht der Pflege einer Sprache, die nur noch in bestimmten Kreisen gesprochen wird und
vor dem Aussterben steht.

Was allerdings etwas tberrascht, ist das bescheidene finanzielle Engagement der Offentlich-
keit bei der Jugendférderung, wie z.B. beim Jugendchor Appenzell. Was fur die Musikschule
eine Selbstverstandlichkeit scheint, gilt offensichtlich noch nicht fir den Jugendchor. Man
kdnnte sich Uberlegen, wieweit Lehrpersonen in Appenzell einen neuen Zugang zur vokalen
Appenzeller Musik finden kénnen, um als Vermittler mitzuwirken. Hans Hurlemann berichtete
von einer Weiterbildung fur Lehrpersonen in dieser Art. 85

Zum Zweiten kénnten aus dieser bis heute funktionierenden Tradierung von musikalischem
Kénnen, Lehren fir eine Vermittlung von anderem musikalischen Kénnen gezogen werden.
Wenn wir die Umwalzungen der europaischen Musikkultur im Lichte von J. TERHAG (2002)
sehen, spielt die orale Tradierung auch bei anderen Musikrichtungen zunehmend eine grosse-
re Rolle. 174 Die ganzheitliche Inszenierung von Musik in den Lebenskontext der praktizieren-
den Personen scheint eine ebenso wichtige Rolle zu spielen, wie die moglichen Auffihrungs-
gelegenheiten. Es sind Tendenzen einer weniger schriftabhangigen Musikpadagogik zu er-
kennen. Betrachtet man die aufkommenden Musikspiele an vielen Schulen, besteht Hoffnung
fir einen vermehrt oralen Zugang zu musikkulturellem Verhalten.

Einen letzten Aspekt dieser musikalisch einfachen Volksmusik méchte ich noch hervorheben:
die identitatsstiftende Wirkung.

Neben anderen erwahnten Faktoren, wie Bekleidung, Sprache, 6rtliche und zeitliche Gemein-
samkeiten, Rituale und Traditionen, stiftet eine bestimmte Musik einer Gruppe, eine wichtige
emotionale Verbindung. Musikalische Signete sind auch fur Kindern oder in der Werbung von
Bedeutung.

Durch meine Arbeit in der Lehrerfortbildung habe ich erfahren, welche Wirkung diese Art von
schlichtem kinstlerischem Gestalten, mit einfachsten Musikelementen wie Rhythmen, ein-
und mehrstimmigem Vokalimprovisationen auf eine Gruppe austbt. In diesem Sinne gesagt,
legt diese Feldforschung eine Auslegeordnung einer identitatsstiftenden Vokalkunst vor.

174 Wir erleben zurzeit im Zeichen eines allgemeinen Kulturwandels durch Globalisierung und Medialisierung einen bedeutenden musikkul-
turellen Umbruch: ... Damit wird die abendlandisch gepragte Musikpadagogik vor die schwierige Aufgabe gestellt, die ,,Musik der zwei
Kulturen” (vgl. EICHHORN 2000) miteinander zu verbinden. Gemeint sind mit dieser Uberspitzten Gegentberstellung oral tradierende und
schriftlich fixierende Musikkulturen. Auch wenn weltweit zahlreiche oral tradierende Formen von Kunstmusik - teilweise sogar mit Klassen-
charakter - ebenso existieren wie schriftlich fixierte Volksmusik, erscheint die angesprochene Trennung in zwei Kulturen innerhalb des
abendlandischen Kulturraums immer noch einleuchtend. ... Und es gilt besonders im Bereich der Musikvermittlung: So sind im Fach Musikpa-
dagogik beispielsweise immer noch zwei typische Gruppen von Studierenden anzutreffen, die entweder in Panik geraten, wenn man ihnen
die Noten wegnimmt oder wenn man ihnen diese vorlegt.

Jargen Terhag (Kongressbericht: Musikkulturen - fremd und vertraut, 2002)
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6.4 Kritik

In dieser Arbeit ist das Ruggquusseli aus dem Kontext der Appenzeller Volksmusik herausgeldst
erforscht worden. Der spezielle Gesang ohne Text und die papierlose Erinnerungsart in Fami-
lien und Jodelclubs bestatigen das Vorgehen. Das Rugguusseli kommt aber kaum je ohne die
andere traditionelle Musik vor, im Innerrhodischen lediglich beim Oberefahre und an der Vieh-
schau. Am Wirtshaustisch werden ebenso oft auch Lieder und Ratzliedli gesungen. Bei Jodel-
konzerten werden ebenfalls verschiedene Lieder- und Jodelarten gesungen und bei Festen
spielt meistens noch eine Musikkapelle auf. In Familien werden nie nur Rugguusseli gesungen.
Dafur wadre die Musik zu einseitig. Diese Gegebenheiten der Folklore und der Musik, mussten
in dieser Arbeit bei der Auswertung wieder mit in die Betrachtungen einbezogen werden.

Eine Kritik betrifft die Auswahl der Gewahrspersonen. Einige der Gewadhrsleute sind mit mir
verwandt. Diese Tatsache jedoch erleichterte mir den Zugang zu Informationen betrachtlich.
Die Anzahl von 30 Interviews ergibt einen umfassenden Einblick in die Verhaltnisse des Tradie-
rungsprozesses. Ich hatte mir gewinscht, noch mehr tGber die Bedingungen zu erfahren, wa-
rum sich insbesondere junge Appenzeller von dieser Musiktradition distanzieren. Vielleicht
auch, in welchen Momenten sie dennoch daran teilnehmen, da sie in Appenzell kaum um die
Volksmusik herum kommen. Durch die Auswahl von aktiven Sangern und Sangerinnen waren
Aussagen in dieser Richtung eher beschrankt. Einen kleinen Einblick in diese interessante
Spannungssituation ergaben die Familiengesprache Banziger und Rempfler. Eine Vertiefung
im Hinblick auf diesen Konflikt mit den Traditionen, vornehmlich der Gesangstradition ware
eine interessante Fragestellung fur eine weiterfihrende Forschungsarbeit.

Eine dritte Kritik betrifft die Forschungsmethodologie. Bei einem phanomenologisch-
verstehenden Ansatz sind die Aussagen der Gewahrspersonen im Vordergrund und eine zu-
nachst moglichst texttreue Anndherung. Ich bin schliesslich nicht ohne fachsprachliche Ausdri-
cke ausgekommen. Terminologien aus den angrenzenden Fachgebieten musste ich mit einbe-
ziehen. Zu erwahnen ist hier die Gedachtnis-Forschung, wenn es um das Memorieren dieses
Gesangs ging. Alleine die Textstellen der Gewahrspersonen (Armin Dérig, 45) Wenn du es einmal
gesungen hast, bleibt es dir schon, genlgten nicht. Ein Einbezug von Begriffen und Kategorien
aus der Geschichtsforschung (kollektives Gedachtnis) oder der Musikethnologie (Folklore,
Singsituationen) sowie der Musikforschung (Notation, Gesangsgattungen usw.) waren fir das
Verstandnis des Forschungsbereichs unerlasslich.

Es ware denkbar, gewisse Fragestellungen mit einer quantitativen Forschungsmethodik zu
evaluieren. Eine moégliche Frage ware jene, ob man zuhause Rugguusseli gesungen habe und
welche Person diese vor allem gesungen hat. Diese Fragestellung war fir mich allerdings nicht
im Vordergrund.

Die Ergebnisse der Forschung zeigen einige Wesensmerkmale deutlich auf. Fur die gewahlte
Fragestellung erwies sich die Methode angemessen. Es ist erfreulich, dass sogar neue Er-
kenntnisse zutage getreten sind. Das Gewicht der medialen Tradierung, die Formen der sozia-
len Tradierungen quer durch die Gesellschaft und die Einbettung der Singsituationen in den
Alltag sind ein Gewinn an neuen Erkenntnissen.
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Eine Tradierung, wie sie hier untersucht wurde, besteht aus einer komplexen gegenseitigen
Abhangigkeit von Einflussfaktoren. Es ware zu einfach gedacht, wenn man lediglich die Ju-
gendforderung als Ziel einer Tradierung hervorheben wirde. Es gehort ein ganzer ,Hof” von
Faktoren dazu, die bei der aktuellen Ausgestaltung der Tradierung wichtig sind. Solche Fakto-
ren sind: Die Identifikation mit der lokalen Kultur, die Entwicklung der gesamten Volksmusik,
die Auftrittsmoglichkeiten, die vielfaltigen spontanen und inszenierten Singsituationen und
das Interesse der Zuhdrerschaft.

Will man die Lebendigkeit dieses einmaligen Kulturgutes erhalten, darf man meines Erachtens
der Gefahr der Konservierung, im Sinne eines ,so, wie es schon friher war”, nicht erliegen.
Es braucht Menschen und zwar viele Menschen, die immer wieder einen neuen Zugang zu
dieser Musik erfinden und neu gestalten. Die Aktualisierung und standige Erinnerung bzw.
Verinnerlichung bedeutet immer auch ein neu in den heutigen Lebenskontext hinein erfinden.
Es heisst darum im Prospekt des Musikzentrums Roothuus: Bewahren wir nicht Asche, son-
dern das Feuer.
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6.5 Nachwort

Es lasst sich nur erahnen, wie die Entwicklung des Naturjodel-Singens weitergehen kdnnte.
Schon heute fehlen vielen Jungen die Erfahrungen, die von den meisten Informanten als we-
sentlich erklart wurden. Es werden heute nur noch sehr wenige miterleben, wie es ist, mit
dem Vater oder dem Bruder zusammen wahrend dem Melken ein Rugguusseli nach dem an-
dern zu singen. Und ebenso vielen wird die Erfahrung fehlen, direkt als Sdnger beim ganzen
Ritual des Oberefahre dabei zu sein. Zwangsldufig wird das Rugguusseli auch ohne den bauer-
lichen Hintergrund auskommen missen. Es mag fir viele an Sinn und Tiefe verlieren. Sie wer-
den sich leicht anderen Werten zuwenden. Fir andere aber ist es eine Chance, den Zugang
zu dieser urchigen Musik neu zu entdecken, ohne aus einer bauerlichen Familie zu stammen.
Ich glaube weniger, dass wir in der Geschichte einen fixen Punkt annehmen kénnen und dar-
aus von einem Funktionswandel des Jodelns sprechen kénnen, weg von einem in die Lebens-
weise eingebetteten Jodeln zu einer Buhnendarstellung. Vielmehr wandelt sich das Leben
standig und in diesem Wandel der Gebrauch des Naturjodelns. Neue Mdglichkeiten tun sich
auf seit der medialen Tradierung, der veranderten Freizeit und Erwerbsbedingungen. Hier
muss der Gesang seine neue Bedeutung in den heute gelebten Kontexten finden. Das Rug-
guusseli muss in der aktuellen Welt gesungen werden kénnen. Dies geschieht nicht mehr in
einem nostalgischen Erleben beim Melken und Kihe eintreiben, sondern beim Staubsaugen
oder Mostholen, beim Autofahren oder zur kreischenden Sage bei der Arbeit. Spontane Fes-
te, Familienfeste, wiederkehrende gesellschaftliche Anlasse und Rituale wird es auch in Zu-
kunft geben, an denen Rugguusseli zu héren sind. Konzerte, Ausstellungen, schweizerische
Jodelveranstaltungen und Umzige, wo der konzertante Jodelstil gepflegt wird, finden eben-
falls auch weiterhin statt.

Nicht nur die Tradition, die ihre Wurzeln verliert ist gefahrdet, sondern auch eine, die sich
nicht in unsere heutige Lebensweise einfiigen kann. Mag sein, dass man nur noch selten vor
einer idyllischen Alphdtte singt. Es wird eher vorkommen, dass aufgeteilt in Probezeiten und
Ubungsorte (wahrend dem Autofahren) gejodelt wird. Ebenso werden bei Zusammenkiinften
aller Art und weiterhin fir Auftritte Naturjodel gesungen. Vielleicht wird das Rugguusseli noch
.verkunstelter” und musikalisch aufwandiger, sogar komponiert und virtuos. Man wird aber
auch uralte Melodien wiederbeleben. Vielleicht geht daraus eines Tages eine neue Musikrich-
tung hervor, wie es beim Blues geschehen ist. Wer weiss!

Musiktraditionen haben ihre eigenen Fusse.

Bruno Mock 2006

Ich habe zu Beginn der Arbeit davon gesprochen, dass ich mir keine Bildung, keine Therapie
und keinen kulturellen Austausch ohne die Mitwirkung von Kunst vorstellen kénne. Man kann
sich hier daher die Frage stellen, wie aus dieser Arbeit Anregungen auf die Anwendung von
Methoden der Expressive Arts in Bildung, Beratung und Therapie gezogen werden kénnen. Es
war nicht das Ziel der Forschung, kulturpadagogische Methoden zu etablieren, dennoch las-
sen sich Lehren aus den Ergebnissen ziehen. Es ist hinlanglich dargestellt worden, wie wichtig
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es fur den Erhalt der Melodien ist, dass sie beispielsweise auf Tontrager aufgezeichnet sind
und eingebettet in alltagliche Handlungen gesungen oder gelibt werden. Auch das gemein-
same Singen und Austauschen der Melodien zahlt zu den wichtigen Faktoren. Die textlosen
Melodien sind mit einem berihrenden Bedeutungsgehalt verankert und werden daher auch
eingebunden zu gewissen rituellen Handlungen gesungen. Es gibt Naturjodel, die sogar den
Namen des Sangers tragen.

Wenn wir nun daraus ableiten, dass ein individueller bedeutsamer Gesang in einem einfachen
musikalischen Muster wieder in Begleitung der Gesellschaft gesungen werden kann, dann
kédnnen wir hier das Grundprinzip der Community Art erkennen. Ein von einem Einzelnen ein-
gebrachtes Kénnen, eine Kunstform, wird in ein gemeinsames Werk, dem Gesang mit ver-
schiedenen Stimmen, eingebunden und zum Vergnigen der Gruppe selbst oder fur ein Publi-
kum zur Auffihrung gebracht.

Stellen wir uns vor, eine Person verbinde ihre Erfahrung aus einem Lernprozess mit einer Me-
lodie. Stellen wir uns weiter vor, sie kdnnte diese Melodie in einen Chor von Mitanwesenden
einbringen und wirde dabei gesanglich mitgetragen und kénnte auch andere mit der eignen
Stimmlage improvisatorisch unterstitzen. Wohl keine andere kunstlerische Form wirde ver-
bindender wirken kénnen, als diese. Es ware ein einpragender Ausdruck eines Aufgehoben-
Seins vom ICH im WIR.
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7 Verzeichnisse

7.1 Glossar der Dialektausdriicke

Die Dialektausdricke, die von Gewahrleuten verwendet wurden und die in der Transkription
belassen wurden sind hier in alphabetischer Reihenfolge aufgelistet.

Wenn nicht anders angegeben, sind die Dialektausdricke aus dem Nachschlagewerk ,Innerr-
hoder Dialekt” von Joe Manser 2001 definiert. Sie sind dort ebenfalls alphabetisch geordnet.
Die phonetische Scheibweise, wie sie darin verwendet wird, wurde hier weggelassen.

abveheit

beliechtle

Bédeli

De rucheweg

E sinigs
En Blétsch
En Frénte
En Seich
gestlets
Guu
Hedle

Hei nomol
hééchneh
iitue
Jesses
Komedi
Liberement
Losi
Mektig
nebes

Oberefahre

Schief gegangen, daneben gegangen

Die Arbeit des Stickens unter dem speziellen Beleuchung des Beliechtli-Stockes.
Mit dieser aussergewdhnlichen Lampe erzeugte man mehr Licht. In der Mitte
ist es eine normale Petroleumlampe. Die vier Glaskugeln aussen wurden mit
Wasser gefullt, damit der Lichtstrahl konzentriert auf die Arbeit fiel. (def.
muUndl. mit Hans Harliemann)

Boden, Zwischenboden

Auf rohe Art

Eines (ein Musikstiick oder ein Jodel) von ihm
Eine Menge, viele

Ein Fremder, kein Einheimischer

Ein Unsinn, Mist

Etwas Dummes, wie Esel

Franz. Le go(t, der Geschmack

Zuruf um Eintreiben der Kihe

Himmel nochmal

Necken, aufziehen

Die Kihe in den Stall rufen und festbinden

Jesus, als Ausruf

Unannehmlichkeiten machen, Schwierigkeiten machen
Vollstandig; véllig, Uberhaupt (vom frz. Librement)
Tanz- und Unterhaltungsanlass

Mittwoch

Etwas, irgend, ungefahr

Mit dem Vieh von einem Ort (Stall) zum andern gehen (der Ausdruck wird heu-
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ommehocke
omsinge
Renkli

ring
rugguussele

Rugguusseli

En Sackeremehl
Sackerement
Sau huere sché
sauchoge
Sausiech

schiiss

schlaazig
schldazig
Schlapfig
Schébel

Schélle schotte

Schuppel

Sennisch

Sibesatans
Siech

Silveschterchlause

Sonntighddass
Spiini

Stifti
Stobede

te vor allem verwendet fur die Alpfahrt)

In der Wirtschaft verweilen, umhersitzen

Man geht von Haus zu Haus um zu singen in der 3-Kdnigszeit. (B. Mock)
Ein Rank, eine Kurve

Einfach; problemlos; angenehm; mihelos; leicht

Den langsamen (Natur-)jodel singen

Langsame Jodelmelodie; Jodelgesang/Naturjodel ohne Worte; auch als Instru-
mentalstick. Auch Rugguseli, Rugguusserli, Ruguseli.

m. Lausbengel oder (anstandiges Kraftwort)

Fluchwort

Unglaublich schoén (Ubers. Mock)

Schimpfwort, Verstarkung, analog ungeheuer

Schimpfwort

E schiss Freud, eine riesige, grosse Freude

angenehm, e Schldazigs s. ganz urchige Tanzweise, gefalliges Musikstick
angenehm, e Schldazigs s. ganz urchige Tanzweise, gefalliges Musikstick
Schleifen, gemeint langsam

Schoppl, eine Schar

Die 3 aufeinander abgestimmten grossen Kuhschellen im Takt ,schutteln”,
zum Klingen bringen.

Ein Chlause-Gruppe von 6-14 Mann, die am Ritual des Silveschterchlause teil-
nehmen

Der sennischen Kultur entsprechend, nach Art der Sennen. E Sennisches s. ein
sennischer Gesang

Teufelskerl; Tausendsassa. Schimpfwort
Schimpfwort: ein Kerl (mtndl. H. Hirlemann)

Umgesang am neuen und , Alten Silvester”, nach julianischem Kalender am 13.
Januar. In Maskengruppen werden Zauerli vor den Gehoéften gesungen. (H.
Hurlemann)

Hadss: Kleider, Bekleidung am Sonntag.
Zo Spiini go, die Geliebte besuchen gehen, auf Brautschau gehen
Die Berufslehre

1. Besuch bei Nachbarn, 2. Tanzanlass (oft im Freien).
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Viilbratchig Zeitaufwandig, aufwendig, es braucht viel Aufwand

Vo baar Bl6&di Vor lauter Dummbheit

Wohee nebed Zu welcher Familie bzw. Flurbezeichnung jemand zuzuordnen ist (B. Mock)
ztue isch

wdllsgott wahrhaftig, um Gottes Willen (B. Mock)

Zo Spiini goo Die Geliebte besuchen gehen; auf Brautschau gehen.
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Musikalische Ausdriicke

Diese Begriffe wurden von Gewadhrsleuten zur Bezeichnung musikalsicher Phanomene

verwendet.

degege hdbe
E Cheerli
Gradhdbe
I6pfig

Noisinge

Obe i (ini) singe
Onne ii (ini) hdbe
schlaazig
schlapfig

sennisch

Mit einer Begleitstimme der Fihrungsstimmen entgegenhalten

Eine Melodiesequenz

Begleitklang zum Rugguusseli 2. Tenor bis Bassstimmen, meist in Dur
erhebend, auch gebraucht als: zum Tanz auffordern

Zweite Stimmen (2. Tenor), die der Fihrungsstimme folgen, meist in Terz,
Quintlage

Stimme Uber der Fihrungsstimme beim Rugguusseli

Eine Stimme unter der Fihrungsstimme mitsingen.

angenehm, e Schldazigs s. ganz urchige Tanzweise, gefalliges Musikstick
Schleifend, langsam

Sennisch singen, urchig, unverschnérkelt, bedachtig singen.
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Die Entstehung der Hermeneutik, 1900, in: Gesammelte Schriften Band V,
Stuttgart 1957

Tradition und Verfahren, Philosophische Untersuchung zum Zusammen-
hang von kultureller Uberlieferung und kommunikativer Moralitat, Norder-
stedt, 2004

Schilderung der Gebirgsvolker der Schweitz, Leipzig 1798

Heimatbuch fur Appenzeller, verschiedene Autoren, Landesschul-
kommission 1984,
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Engeler Margaret

Engeler Margaret

Gadamer Hans-Georg

Gardner Howard

Gerhards Michael

Haid Gerlinde

Heidegger Martin
Heidegger Martin
Heinrich von Gergen
Holl Mirjam-Kerstin
Hugger Paul
Husserl Edmund

Husserl Edmund

Kallmeyer Werner, /Schitze

Fritz

Knill Paolo

Knill Paolo

Koller Walter
Kuckartz Udo

King Josef

Landesschulkommission AR

Leuthold Heinrich J.
Luhmann Niklas
Manser Joe

Manser Johann

Mayring Philipp

Das Beziehungsfeld zwischen Volksmusik, Volksmusiker und Volksmu-
sikpflege am Beispiel der Appenzeller Musik, Dissertation,
Herisau/Trogen 1984

Das Musikleben im Lande Appenzell anhand der schriftlichen Quellen,
Lizentiatsarbeit, Musikwissenschaftliches Seminar, Universitat Zirich,
1980

Wahrheit und Methode, Grundziige einer philosophischen Hermeneutik,
Tlbigen, Mohr 1960

Abschied vom 1Q, Klett1998

Musizier- und Vermittlungstraditionen in der Bretagne. Didaktische
Uberlegungen zu einer oralen Musik-Kultur in Europa, Terhag 2000

in: Cultures alpines / Alpine Kulturen, Hg Reto Furter, Anne-liese Head-
Konig, Luigi Lerenzetti, Zirich 2006

Sein und Zeit, 18. Auflage (2001),Tibingen 1927,

Die Grundprobleme der Phanomenologie, Seminar 2005
Unsere Stimme, ihre Funktion und Pflege, Bern, 1983.
Semantik und soziales Gedadchtnis Wirzburg 2003

Fest im Alpenraum, insbesondere Einleitung, 1997

Eine phdnomonologische Methode, Ditzingen, 1985

Die Krisis der europaischen Wissenschaften und die transzendentale
Phanomenologie (Husserliana, Bd. VI, Hg. Von W. Biemel). Den Haag
1962

Zur Konstitution von Kommunikationsschemata der Sachverhaltsdarstel-
lung. Exemplifiziert am Beispiel von Erzahlungen und Beschreibungen. In:
Wegner, Dirk (Hg.), Gesprachsanalysen. Hamburg 1977, S. 159-2741995

Ausdruckstherapie, kunstlerischer Ausdruck in Therapie und Erziehung
als intermediale Methode,, Lielenthal / Bremen 1979, Uberarb. Neuauf-
lage 1992

Kunstorientiertes Handeln in der Begleitung von Verdnderungsprozes-
sen, Zurich 2005

Leben und Brauchtum in Appenzell Innerrhoden, Herisau/Trogen 1983,
Computergestttzte Analyse qualitativer Daten, Berlin 1999

Unser Innerrhoden, verschiedene Mitautoren, Landesschulkommission
Al, 2003

Heimatbuch fir Appenzeller, Urndsch 1984

Der Naturjodel in der Schweiz , Altdorf, 1981

Die Gesellschaft der Gesellschaft, 2 Bande. Frankfurt a. Main 1998
Innerrhoder Dialekt, Innerrhoder Schriften, 2001

Heemetklang us Innerhode,Appenzell, 1979

Einfihrung in die Qualitative Sozialforschung, 2002
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Merleau-Ponty Maurice

Middleton Richard
Mock Bruno

Ott Thomas

Ritter Hadassa
Rohner Ruedi

Ringli Dieter

Schitze Fritz

Scheuchzer Johann Jacob

Sichardt Wolfgang

Signer Alfred

Sonderegger Stefan

Spyri Johanna

Terhag Jirgen

Terhag Jirgen

Tobler Alfred

Tobler Titus
Tunger Albrecht

Vinci Albert C.
Weiss Richard

Welzer Harald

Wiora Walter
Wyss Johann Rudolf

Phanomenologie der Wahrnehmung, Walter De Gruyte, Berlin 1965,
aus dem Franzoésischem Ubersetzt von Rudolf Boehm

(1990/2002). Studying Popular Music. Philadelphia:
Appenzeller Jodel, Diplomarbeit, Rickenbach Sz, 1983

Zurtick zur Papageienmethode? Orale Tradierung von Musik als Modell
far Lernprozesse in Hochschule und Schule, in Terhag 2000,

Maturitatsarbeit ,Jodel”, Kantonsschule Im Lee, Winterthur, 2002.
Appenzeller Witze 1-3, Appenzell 1999-2004

Schweizer Volksmusik von den Anfangen um 1800 bis zur Gegenwart.
Altdorf 2006.

Die Technik des narrativen Interviews in Interaktionsfeldstudien - dargestellt
an einem Projekt zur Erforschung von kommunalen Machtstrukturen. 1978
2. Aufl. eines Manuskripts. Bielefeld.

Naturgeschichte des Schweitzer Landes, Zirich 1716

Der alpenlandische Jodler und der Ursprung des Jodelns. Schriften zur
Volksliedkunde und volkerkundlichen Musikwissenschaft 2, Berlin 1939

Innerrhoder Liederbuch, Appenzell 1968

Appenzeller Sein und Bleiben, zur Wesensbestimmung des appenzellischen
Menschen, Herisau 1971

Heidi, 1880

Kongressschrift, Arbeitskreis fir Schulmusik und allgemeine Musikpa-
dagogik e.V. 39. AfS-Bundeskongress fur Musikpadagogik , Musikkul-
turen — fremd und vertraut”,Berlin 2002

Zwischen oraler Tradierung und medialen Lebenswelten. Populdre Musik in
Forschung und Lehre.” In: Terhag (Hg.) Populdre Musik und Padagogik Bd.
3. Oldershausen 2000

Kidhreihen oder Kihreigen, Jodel und Jodellied in Appenzell, Leipzig
und Zurich 1890

Appenzellischer Sprachschatz, Zurich, 1837

Appenzeller Kuhreihen. Erkenntnisse - Beobachtungen - Fragen

in: "Innerrhoder Geschichtsfreund", 39. Heft 1998, Historischer Verein
Appenzell

Die Notenschrift. Grundlagen der traditionellen Musiknotation, Kassel 1988,

Volkskunde der Schweiz, Kapitel 9, Musik und Gesang, S.223ff, Er-
lenbach 1946.

Herausgeber v. Das Soziale Gedachtnis, Geschichte, Erinnerung, Tra-
dierung, Hamburg 2001

Zur Frihgeschichte der Musik in den Alpenlandern, Basel 1949

(Hg) Schweizer Kuhreihen und Volkslieder, Bern 1826, Neu Heraus-
gegeben von René Simmen.
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7.3 Verzeichnis der Internetseiten

Verzeichnis der Internetseiten: Informationen zum Thema

Folkmusik

Fratt Gerald

Historisches Lexikon
der Schweiz

King Geschwister

Rempfler Josef jun.

Steiner Andreas

Transkription

Universitat Duisburg-
Essen

Volksmusikradio

Zentrum fr Appenzel-
lische Volksmusik

Kuereihen http://www.tritonus.ch/Brogerin
www.folkmusic.ch

Materialien far den http://www.musicsite.schule.at, 1.10.2005
Musikunterricht

http://www.dhs.ch

www.geschwisterkueng.ch

Appenzeller Volksmusik  www.appenzellermusik.ch

Bezug volkstimlicher http://www.swissfolklore.ch
Musikalien

www.audiotranskription.de

Hermeneutik www.uni-essen.de/literaturwissenschaf-
aktiv/Vorlesungen/hermeneutik/mein.html.

WWW.eviva.ch

http://www.zentrum-appenzellermusik.ch

Verzeichnis der Internetseiten von Jodelformationen

Engelchérli
Jodelchorli Wildkirchli

Jugendchérli Appenzell

Kinderchor Appenzell

Trachtenchérli Appenzell

http://verein.ai.ch/engel-choerli/
www.jodelchoerli-wildkirchli.ch

http://www.bruelisau.ch/index.html?

http://www.bruelisau.ch/kinderseite/jugendchoerli.htm
http://www.schuelegoofe.ch/

http://verein.ai.ch/trachtenverein/haupt.htm
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7.4 Verzeichnis der Tontrager

Tontrager, die in der Arbeit zitiert wurden:

Appenzeller Echo /
Grupo Ayra

Geschwister Kiing
Giger Paul

Lauterburg Christine

Manser Joe / Klauser Urs

Rohner Ruedi

Schlapfer Cyrill

Tobler Tobi

Musica de sus montanias, Pro Helvetia, 2001

Gruss aus Appenzell, Wintergeflister, Tyrolis 375 580, 2005

Alpstein, 1426 GEMA, Ecm Record (Universal) 1991

Echo der Zeit, CSR Records CD 91462, 1994

S hat deheim en Vogel xunge, CH: Narrenschiff 2001001 / Grammophone

Heeb

Mit wass freliden soll man singen, 1996, Das Liederbichlein der Maria Josepha
Barbara Brogerin von 1730 ist in der 2. Auflage 2003 erganzt durch CD

Appenzeller Witze 1-3, Appenz. Medienhaus, 1999-2003,bestellbar unter:
www.witzwanderweg.ch CD 1: 11458119 Cd 2: 114823722 und
11482372, Cd 3: 104505239-2

Ur-Musig, DVD /CD/MC Sound-Track vom Volksmusik-Film, CSR
Film/Records 1993 CSR 2xCD-91512 / 2xMC-91514

Appenzeller Space Schoéttl, The Alps, Nr. 495075, 2001

Erhéltliche Tontrager mit Appenzell Innerrhoder Rugguusseli
Keiner dieser Tontrager enthalt ausschliesslich Ruggquusseli. Die Zusammenstellung ist ein Auswahl und erhebt

keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.
Quelle: htto.//www.phono-schop.ch (70.7.2007)

Titel

Inhalt an Rugguusseli

Interpreten

Nr.

4 x Gold Appenzell

7. Rugguserli Trad. Natur-
jodel

mit der Kapelle Alpstee-
buebe Appenzell,

Kapelle Alderbuebe,
Engelchorli Appenzell
und Original Streichmu-
sik Alder

TCD51 4053-2

Appenzeller Echo

7. Franze Johanns, Rugguus-
seli

12. s'Brélisauer Ruggusserli,

u.a. mit Josef Rempfler
jun.

Ch 01
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Appenzeller Wiehnacht mit Hobbysanger Ap- TM 0510042
penzell und Geschwister
King
Berewegge Chés ond 12. Rugguserli mit Taler- div. Appenzeller Musik- | GCD 28168
, ) schwingen Trad.
Brot, Die schonste Me- Kapellen
lodie us em Appenzeller-
landli
Bergwaldchorli Enggen- 17. De Géassbueb Naturjodel | Bergwaldchérli, mit dem | PCD 7658
hutten, Efach Andersch! Trad. Landlertrio Garten-
9. s'Vechschau-Rugguserli hockler, Appenzeller
Naturjodel von Albert Echo, Frowin und Ro-
Steuble man und den Orgeli-
buebe Appenzel
Chroberg-Chorli Gonten | 3. Rugguserli COCD 0192-2
12. Rugguserli mit Scholle-
schotte Trad.
Der Ostschweizer Natur- Der Ostschweizer Naturjo- CD511110-2
jodel del Rugguserli und Zauerli
aus Appenzell, Naturjodel
aus dem Toggenburg
Engel Chérli Appenzell 2. Ees zom Oberefahre alp103-2
Ruggusserli Trad.
Engel Chorli Appenzell 2. Ruggusserli Trad. Engel Chorli mit Kapelle | alp140959-2
Alderbuebe und
Stegrafler MG Haslen
Heeweh nach em Appe- Diverse intrumentale Zauerli | div. Streichmusik (Alder, | arve 3217-2
zell und Rugguusseli Dorig Banziger) Saum-
chorli Herisau
Hobbysanger Appenzell 9. Fini von Frihner, Ruggu- Hobbysanger Appenzell | CD 51 1247-2
serli von Dolf Mettler mit Warth-Buebe
2. Im Stil vom Ursprung
Rugguserli von Arnold
Alder
Kapelle Alderbuebe 12. Rugguserli Naturjodel Kapelle Alderbuebe PCD 7623

Trad.

Musig os em Appezoller-
land

3. Rugguserli, 13 Ruggusserli

u.a. Stegreifgruppe
Haslen,Jodeltrio Dérig

TCD 51 1249-2

7. Rugguseli (Al) arr. D. Haus-

Nadja Rass - stimmrei- lor Nadja Rass mit Rita TM06100
se.ch Gabriel, Dani Hausler,

Hannes Boss, Jurg Niet-

lisbach, Michael Wolf
Nostalgie 16. Minn Vatter fahrt is Saumchérli Herisau PCD 7487

Gerschtegschwend, Rug-
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gusser

Quartett Laseyer

Instrumentale Rugguusseli
5. Restdnis Rugquusseli

16. Baa Chuedreck Rug-
guusseli

Quartett Laseyer

CBM-Laseyer

So tont's us em Rossli
Z'Appezoll

Intrumental

3. Feriestimmig im Alpberg
obe s'Alpberg Ruggu-
serli, Appenzeller Echo

u.a. Appenzeller Echo

Zum 20 Jahr-Jubilaum
Landlermusik-Lokals
Rossli, Appenzell,

ROBO 10319

s'urchigscht Jodler Al-
bum

9. Rugguserli Trad.

3. Im Stil vom Ursprung-
Rugguserli Trad.

Engel Chorli Appenzell,
Hobby Sanger Appenzell

TCD51 4056-2

Volkstiimliche Stafet-

! , 20. Rugguserli Trad. Die Hohepunkte aus den | ATC 7513
te...durch die Schweiz , ,
gleichnamigen Sendun-
gen von Radio DRS
Walter Mittelholzer 16. Ees stegrafle Rugguserli | Walter Mittelholzer COCD 0137-2

und Walzer Trad.

153



8 Anhang

8.1 Interviews auf CD (mp3-Format)

8.2 Anhang: Transkribierte Gesprache

In alphabetischer Reihenfolge der Gesprachspartner, unkorrigiert.
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